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Vorbemerkung

Goethe ist unvergessen — jedenfalls in den Kopfen von Autoren und Leserschaft. Auch
heute noch, mehr als 170 Jahre nach seinem Ableben, beschéftigt er ein breites Publikum. Die
Friichte dieser Forschungsarbeit schlagen sich in einem kaum noch iiberschaubaren Berg
Sekundérliteratur nieder. Kein Aspekt in Leben und Werk scheint zu unwichtig, um nicht in
aller Ausfiihrlichkeit beleuchtet zu werden.

Nachdem die grundlegenden Fragen (etwa: Hat er mit Charlotte von Stein, oder hat er
nicht?) — wenn auch nicht befriedigend so doch wenigstens hinlidnglich — beantwortet worden
sind, wendet man sich notgedrungen auch geringfiigigeren Problemen zu. Wer immer schon
einmal wissen wollte, wie es um Goethes Sauberkeit bestellt war, lese dazu in W. Bodes
Studie Goethes Hygiene' nach. Das Geheimnis um seine entwendete Geburtsurkunde
ergriindet K. Rohrich im piinktlich zum 199. Geburtstag des Dichters erschienenen Artikel
Wer stahl Goethes Geburtsurkunde?” Die Verfasser solcher Art von Erkenntnisliteratur
schrecken nicht davor zuriick, Goethe in Zusammenhédnge zu zwingen, von denen man gar
nicht ahnt, dass sie iiberhaupt existieren: Die Untersuchung von Goethes Verhiltnis zu
Bienen’ und der Aufsatz Goethe und der Impfzwang® sind deshalb wohl eher als Belege fiir
die auBerordentliche Phantasie der Autoren zu werten denn als wirklich wichtige Beitrdge zur
Goethe-Forschung. Goethes Vereinnahmung von allen Seiten macht anscheinend vor keiner
Absurditiat Halt: Goethe und die GulaschkanoneS, Goethe in seinen Beziehungen zu
Pharmazeuten® und Goethe und der Kolner Karneval sind die Produkte solch einer
angestrengten Goethe-Strapazierung. Weniger iiberraschend hingegen — bedenkt man die
Wahl seiner langjidhrigen Geliebten und spéteren Ehefrau Christiane — mutet der Artikel
Goethe als Freund der Kunstblumenerzeugung® an. Erich Kistner befiirchtete Anfang 1949,
angesichts der bevorstehenden Feiern zu Goethes 200. Geburtstag, gar eine wahre Lawine von
Veroffentlichungen rund um den berithmten, aber wehrlosen Dichter. ,, ‘Goethe

mitnachnéichstnebstsamtbeiseit ...,

' W. Bode: Goethes Hygiene. In: Hygienische Rundschau 1900. S. 721-788.

* K. Réhrich: Wer stahl Goethes Geburtsurkunde ? In: Offenbach Post. 28. August 1948.

* A. Broker: Ein Ausklang zum Goethejahr. In: Leipziger Bienenzeitung. Jg. 63 (1949). H. 12.

* H. Cohn: Goethe und der Impfzwang. In: GJb. 23. 1902.

> Th. Friedrich: Goethe und die Gulaschkanone. In: Universum Jg. 59. 12. September 1943.

®J. Noggler: Goethe in seinen Beziehungen zu Pharmazeuten. In: Pharmazeutische Monatshefte. Nr. 4 (1923).

" 1. Gentges: Goethe und der Kolner Karneval. In: Deutscher Kulturwart 1939.

8 B. Schier: Goethe als Freund der Kunstblumenerzeugung. In: Hessische Blitter fiir Volkskunde 42 (1951). S.
63-70.

° Erich Kistner: Das Goethe-Derby. Zit. nach: Goethe in guter Gesellschaft. Ein Katalog allumfassender
Goethe-Verehrung zur Ausstellung mit Plakaten, Biichern und anderen Druckerzeugnissen im Bayreuther
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Wenn alle Bemiihungen versagen, Goethe fiir eine Sache in Anspruch zu nehmen, alle
Bereiche ausgeschopft erscheinen und sdmtliche seiner Werke erforscht und zum Gegenstand
von Adaptionen und Parodien geworden sind, bleibt immer noch der Schritt ins Reich der
Fiktion: Goethe redivivus! Goethe selbst taucht immer wieder als Gestalt in fiktiven Werken
auf.

In meiner Arbeit begebe ich mich auf die Spuren des ‘wiedergeborenen” Goethe in
ausgewihlten Werken neuerer deutscher Literatur. Bei der Auswahl meiner Texte habe ich
mich um grotmogliche Genrevielfalt bemiiht: Hanns-Josef Ortheils und Peter Jakobs Werke
sind beides Romane, die ihren Gegenstand Goethe jedoch ganz unterschiedlich behandeln;
Kai Meyers Text ist ein Krimi, Werner Diirrsons und Arno Schmidts Werke sind
Erzdhlungen; mit Polgars und Friedells Groteske, Martin Walsers In Goethes Hand, Hans
Magnus Enzensbergers Nieder mit Goethe! Eine Liebeserkldrung sowie Peter Hacks” Ein
Gesprdch im Hause Stein iiber den abwesenden Herrn von Goethe und Klaus Tudykas Mann
von Stein habe ich Biihnenstiicke untersucht. Bei Eckermann und sein Goethe von Eckard
Henscheid, F.W. Bernstein und Bernd Eilert handelt es sich um ein Horspiel. Desweiteren
behandele ich — ebenfalls von Eckard Henscheid — Goethe unter Frauen. Elf biographische
Klarstellungen, in denen der Autor — natiirlich fiktive — Biographien der wichtigsten Frauen in
Goethes Leben formuliert. Karl Otto Conrady wihlte fiir seine Beschiftigung mit Goethe zum
einen die Briefform, zum anderen greift er auf die Collagentechnik zuriick.

Ausgelassen habe ich die Vielzahl von Texten, in denen Goethe nur am Rande auftaucht;
in den von mir ausgesuchten Schriften steht Goethe im Mittelpunkt oder ist wenigstens ein
zentrales Thema. Ebenso gehen die Grenzkategorien zwischen Fiktion und Wirklichkeit — wie
z.B. Anekdote und Romanbiographie — nicht in meine Untersuchung ein, genauso wenig wie
Werke nicht-deutschsprachiger Autoren und das Filmgenre, zu dem ich unter anderem mit
dem deutschen Kinofilm Goethe light'’ einen Betrag hiitte liefern konnen.

Dafiir schrecke ich jedoch nicht vor einem Gebiet zuriick, das nicht allzu héufig
Gegenstand von Dissertationen ist: der “anriichigen” Trivialliteratur. Die Vorstellung vom
grofien Goethe ausgerechnet in einem solchen Milieu reizt mich ebenso sehr, wie den Meister
durch “seridosere” Autoren behandelt zu sehen. Mit Peter Jakob und Kai Meyer, ohne den
beiden zunahe treten zu wollen, habe ich zwei Vertreter der ‘leichten” Literatur aufgegriffen.

Ich bin mir bewusst, dass ich mit meiner Arbeit Neuland betrete, so wie es Joachim Schulz

Plakatmuseum. 16.1. - 28.3.1999. Zusammengestellt und kommentiert von Joachim Schultz. Bayreuth 1999. [Im
Folgenden abgekiirzt: Kastner 1999.] S. 5.

' In der 2002 entstandenen Kinosatire spielen unter anderem bekannte GroBen wie Udo Lindenberg und Konrad
Kujau mit.



3
formuliert: ,,Von der Goethe-Forschung bisher (soweit mir bekannt) itiberhaupt nicht
behandelt wurde die Frage, wie Goethe in der Unterhaltungs- und Trivialliteratur, also auch
in Krimis, auftaucht. [...] [Hier] gibt es noch ein grofies Feld, das von fleifligen
Literaturwissenschaftlern beackert werden sollte. “!!

Mein urspriingliches Vorhaben war eine Arbeit, an deren Beginn ein Uberblick iiber die
Goethe-Fiktion im Wandel der Zeit stehen, und die erst dann im eigentlichen Thema — der
Goethe-Fiktion in der neueren deutschen Literatur — gipfeln sollte. Diesen Gedanken musste
ich jedoch schnell aufgeben, zu iiberwiltigend war die groBe Menge der in Frage kommenden
Literatur, weshalb ich mich auf einen kurzen historischen Abriss beschrinke. Meine Arbeit ist
also ausdriicklich auf den Bereich der aktuellen Goethe-Rezeption beschrinkt.

Zunichst jedoch liefere ich die theoretischen Grundlagen meiner Untersuchung, bevor ich
auf die fiktiven Werke selbst zu sprechen komme und Goethe in Roman und Krimi, in der
Erzdhlung, im Horspiel und im Theaterstiick behandele. Dabei werde ich dem Leser eine
Vielzahl unterschiedlicher Goethe-Bilder prasentieren. Denn jeder der Autoren hat, wie ich
feststellen konnte, einen ganz eigenen Bezug zu dem groBen Kollegen, so dass ihn jeder aus
seiner eigenen Perspektive darstellt. Aber noch eines wird dem Leser meiner Arbeit deutlich
werden: Ich als Verfasserin habe ebenfalls ein besonderes Verhiltnis zu dem bedeutenden
Dichter. Nicht umsonst habe ich — zwar unter einer bislang kaum beriicksichtigten
Fragestellung — ausgerechnet ihn, iiber den schon so viel geschrieben wurde, zum Thema
gewdhlt. Es gibt also — und insofern handelt es sich um eine sehr personliche Arbeit —
durchaus auch meinen Goethe, der sich demjenigen, der sich mit meiner Arbeit befasst,

erschlieen wird.

" Joachim Schultz. In: Goethe in guter Gesellschaft. Ein Katalog allumfassender Goethe-Verehrung zur
Ausstellung mit Plakaten, Biichern und anderen Druckerzeugnissen im Bayreuther Plakatmuseum. 16.1. -
28.3.1999. Zusammengestellt und kommentiert von Joachim Schultz. Bayreuth 1999. S. 59.



1. Hinfiihrende Gedanken

zum Auftakt”

auf weifiem Papier
steht goethe hier

in schwarzen lettern
die das papier

hinunterklettern

Goethe und sein Werk prigen nach wie vor unsere Kulturlandschaft — so sehr, dass er nicht
mehr daraus wegzudenken ist und uns daher auch heute noch in den unterschiedlichsten
Formen heimsucht. Hans Magnus Enzensberger, selbst Verfasser einer fiktiven Goethe-
Schrift"?, beschiftigt sich mit Goethes permanenter Aktualitit. Er behauptet, es sei die
,, Ungleichzeitigkeit“ und nicht , irgendeine Aktualitdt® des historischen Autors und seines
Werkes, die uns heute aufmerken ldsst. In Zeiten ,,wachsender Beschleunigung“ kann
niemand mehr darauf hoffen, ,,ein Leben auf der Hohe der Zeit*“ zu fiihren; demzufolge kann
der ,, historische Wiedergdnger®, der den , eigenen, oft beschworenen Hinschied iiberlebt*
hat, als Gegenmittel, als ausgleichende Tendenz verstanden werden: ,, Der Anachronismus ist
zu einem unentbehrlichen Psychopharmakon der technischen Zivilisation geworden, als
Antidot ihrer Zukunfts-Sucht. “'*

Wie dem auch sei: Wenn ein Autor beschlief3t, den fiktiven Goethe in einem seiner Werke
auftreten zu lassen, stellen sich ihm einige Hiirden in den Weg: die ,, Unmaoglichkeit*, die in
Goethes ,, Werk liegende und darin beschlossene Leistung darzustellen”, die ,,Scheu* davor,
sich mit dem groB3en Dichter auf seinem ,,eigensten Felde zu messen*, , die reiche, wirklich
epische Breite des Lebensweges sowie die Wandlungen des Dichters auf den verschiedensten
Altersstufen. “"> Am geeignetsten erscheint daher der ,,Ausweg der Episode «“16 " die auf eine

allumfassende Betrachtung verzichtet und insbesondere den Gattungen Erzdhlung und Drama

' Karl riha: Fiinfzig Sonette nach goethe, auf goethe, mit goethe und gegen goethe. Wien 1999. [Im Folgenden
abgekiirzt: riha 1999.] S. 9.

"> Hans Magnus Enzensberger: , Nieder mit Goethe! Eine Liebeserklirung “. In: ders.: Nieder mit Goethe! Eine
Liebeserklirung. Requiem fiir eine romantische Frau: ein Liebeskampf in sieben Sdtzen. Frankfurt am Main
1995. S. 7-42. [Im Folgenden abgekiirzt: Enzensberger 1995.]

" Ders.: Uber den Anachronismus. Eine Nachbemerkung. In: ders.: Nieder mit Goethe! Eine Liebeserklirung.
Requiem fiir eine romantische Frau: ein Liebeskampf in sieben Scitzen. Frankfurt am Main 1995. S. 93-96. Hier:
S. 93.

' J. Kiihn: Goethe. In: Elisabeth Frenzel (Hg.): Stoffe der Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher
Langsschnitte. 3., tiberarbeitete und erweiterte Auflage. Stuttgart 1970. [Im Folgenden abgekiirzt: Frenzel 1970.]
S. 246.

' Ebd.
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Nahrung liefert.'” Die Inhalte der Werke um den Dichter sind duBerst vielseitig: Weniger aus
Anekdoten um den groBen Mann, sondern hauptsichlich aus markanten Stationen in Goethes
Leben wie den Liebesbeziehungen, dem Zusammentreffen mit anderen bekannten GroBen
seiner Zeit und den bedeutendenden Wendepunkten (z.B. der italienischen Reise) beziehen sie
ihren Stoff. Aber auch das Aufwachsen des jungen Goethe im trauten Frankfurt sowie das
alltigliche Leben des Kiinstlers und Politikers am Weimarer Hof sind von groBem Interesse.'®

Viele Ritsel in Goethes Biographie laden dazu ein, gelost zu werden, viele Streitpunkte,
Position zu beziehen, und viele Liicken, mit Geschichten gefiillt zu werden. Der
geheimnisvolle Goethe ist noch immer so lebendig, dass er zur Beschéftigung aufruft. Auch
lange noch nach seinem Tod scheint er aus dem Sarg heraus zu provozieren. Seine
Anziehungskraft ist nach wie vor ungebrochen. Streit oder Zustimmung oder auch einfach nur
fiktives Spiel haben ihre Attraktivitit noch lange nicht verloren. Goethe ist nicht tot! Er
fordert weiterhin zu Reaktionen und Stellungnahmen auf. Daher ist ein Schritt ins Reich der
Fantasie, das Spiel mit dem Ausnahmemenschen, so verlockend und naheliegend. Genau das

macht den Reiz aus. Frei nach Faust: Der Verewigte zieht uns an! Auch heute noch.

1.1 Uber Fiktion und Historie

Mit Goethe lédsst sich auf Papier so manches anstellen, wie uns mannigfaltige Beispiele
unterschiedlichster Autoren beweisen; Papier ist geduldig, Phantasie grenzenlos, es gibt dabei
jedoch einige Regeln zu beachten: Jeder Schriftsteller, der Goethe als Personlichkeit in
seinem Werk auftreten lédsst, beruft sich automatisch auf Historisches. Goethe hat gelebt und
Spuren hinterlassen. Anders als ein Mensch, der der reinen Phantasie des Autors entspringt,
verbindet der Leser mit einer historischen Gestalt wie Goethe gewisse Vorstellungen — mogen
diese nun gerechtfertig sein und den iiberlieferten Tatsachen entsprechen oder nicht. Zu
diesem in der Offentlichkeit giiltigen Goethe-Bild kommt noch das mehr oder weniger
umfangreiche Vorwissen eines jeden iiber den Dichter hinzu, denn schlieBlich ist Goethe
Bestandteil des Bildungskanons. Durch dieses Vorwissen kann er niemals vollig unbelastet,

frei von allen Vor-Urteilen, betrachtet werden, auch dann nicht, wenn sich der Kontext

' Diese Beobachtung deckt sich insofern mit meinen Forschungsbemiihungen, als diese in erster Linie die
genannten literarischen Formen zu Tage fiihrten, wéhrend die lyrische Gattung deutlich unterreprésentiert
erscheint.

' Vgl. Frenzel 1970. S. 246f.
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deutlich als fiktional zu erkennen gibt. Aber genau auf diese Vorbelastung baut ein Autor,
wenn er Goethe als Charakter in seinem Werk verwendet.

Der Autor nimmt also Goethe und das heute noch nachpriifbare Material iiber ihn auf, fligt
moglicherweise noch das eine oder andere unbestitigte, sich aber hartndckig haltende Geriicht
hinzu und erhélt damit zunédchst einmal eine Biographie, die mehr oder weniger anndhernd
der Wahrheit entspricht.19 Werke, die auf diesem Muster aufbauen, sind jedoch nicht
Gegenstand meiner Arbeit. Ich habe Biographien von vornherein ausgeklammert, auch wenn
sich manche von ihnen geschickt verkleiden und nicht auf den ersten Blick als solche zu
erkennen geben: Detaillierte Schilderungen der Ereignisse, anschauliche Beschreibungen der
Umwelt, Einblicke in das Innere der Protagonisten und die Verwendung wortlicher Rede sind
nur einige der Methoden, die einen Leser dariiber hinwegtiduschen konnen, dass es sich um
ein biographisches bzw. historisches Werk handelt. Die durch FEinsatz dieser Mittel
intendierte leichte und unterhaltsame Lesbarkeit der Texte verbindet man im Allgemeinen
nicht mit geschichtlichen Werken, die landldufig vielmehr als langweilig und “trocken” gelten.
In diesen Fillen liegen jedoch zumeist eine Romanbiographie oder ein historischer Roman
vor, die Geschichtliches anschaulich vermitteln konnen.?°

Um in meine Arbeit aufgenommen zu werden, muss ein Text als elementare
Grundvoraussetzung einen hohen fiktionalen Anteil mitbringen. Eines darf der Leser der von
mir ausgesuchten Primirtexte also keinesfalls erwarten: ein historisch einwandfreies,
authentisches Goethebild! Ausgehend vom historischen Goethe und dem von ihm
iberlieferten Datenmaterial — beides zusammen bildet also die Basis des Textes — treibt ein
Autor vielmehr sein fiktives Unwesen mit Goethe. Er verpflanzt ihn zum Beispiel in eine neue
Umgebung oder fiillt die Liicken der Uberlieferungen mit seiner eigenen Phantasie. Der
Kreativitidt sind kaum Grenzen gesetzt! Dabei ist allerdings zu beachten, dass das Werk nicht
an ‘Glaubwiirdigkeit” und Plausibilitit verlieren darf. Sprich: Der Autor darf sich nicht zu
weit von den Fakten entfernen und das Bild, das man heute gemeinhin mit Goethe verbindet,
ignorieren. Auch im Rahmen der Fiktion muss der Leser stindig zustimmen, dass Goethe
unter den speziellen Umstdnden so und nicht anders gehandelt hitte. Alle phantastischen
Elemente miissen sich im Einklang mit der Historie oder wenigstens mit den heutigen

Vorstellungen iiber das Vergangene befinden, diirfen keine Widerspriiche hervorrufen,

' Das Problem wahrheitsgemdifier, biographischer Darstellung kann an dieser Stelle nicht ausfiihrlich behandelt
werden und ist auch nicht Gegenstand meiner Arbeit. Hier erfolgt der Hinweis auf die umfangreiche
Fachliteratur zu diesem Gebiet. Nur soviel: Heute findet im Allgemeinen eine These Anerkennung, die davon
ausgeht, dass es eine allgemeingiiltige Darstellung der Vergangenheit nicht gibt, sondern dass jede Schilderung
der Interpretation des jeweiligen Verfassers unterliegt.

* Aus diesem Grund fallen aus meiner Untersuchung Werke wie Stefan Zweigs Marienbader Elegie, die sich
Goethes spiter Liebe zu Ulrike von Levetzow widmet, heraus.
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hochstens Erginzungen darstellen oder auch Anderungen vornehmen. Das Einverstindnis der
Leserschaft, die einer historischen Person gegeniiber nicht unvoreingenommen sein kann, ist
strikte Voraussetzung fiir eine produktive und gelungene fiktive Bearbeitung von
geschichtlichem Rohstoff.

Die Art und Weise, wie dieser Umgang im einzelnen aussehen kann, zeigt sich in grof3er
Variationsbreite und muss hochst differenziert betrachtet werden: Wir werden auf Texte
stoBen, in denen Goethe auf den unterschiedlichsten Wegen wiederkehrt. Redivivus ist nicht
gleich redivivus! Wir werden Werke kennen lernen, die zwar zu Lebzeiten Goethes spielen, in
denen aber Ereignisse geschehen, die in der Historie nicht stattgefunden haben. Dabei denke
ich an Martin Walserszl, Peter Hacks % und Klaus Tudykas23 Goethe-Texte, das Horspiel von
Eckard Henscheid, F.W. Bernstein und Bernd Eilert** sowie an Hanns-Josef Ortheils
Darstellungen iiber Goethes Romaufenthalt®® und Kai Meyers spekulative Kriminalstory*® —
letztere beinahe schon Fille von Goethe revisus. (Obwohl beide in der Vergangenheit spielen,
muss zwischen ihnen noch einmal deutlich unterschieden werden: Ortheil fiillt eine Liicke in
Goethes Biographie mit Fiktion, Meyer nimmt nur wenige historische Daten auf und verféhrt
ansonsten vollig frei.) Andererseits stelle ich aber auch Schriften vor, in denen ein in der
Gegenwart reinkarnierter Goethe auftaucht (bei Peter Jakob”’, Alfred Polgar und Egon

Friedell”® sowie Werner Diirrson®’, Karl Otto Conraldy3 ° Arno Schmidt’ und Hans Magnus

*! Martin Walser: In Goethes Hand. Szenen aus dem 19. Jahrhundert. Miinchen 1982.

** Peter Hacks: Ein Gespriich im Hause Stein iiber den abwesenden Herrn von Goethe. Hamburg 1998. [Im
Folgenden angekiirzt: Hacks 1998.]

# Klaus Tudyka: Mann von Stein. Monolog des Dritten im Bunde. Warendorf 1997. [Im Folgenden abgekiirzt:
Tudyka 1997.]

* F.W. Bernstein/ Bernd Eilert/ Eckard Henscheid: Eckermann und sein Goethe. Ein Schau-/Hérspiel getreu
nach der Quelle. In: Dies. (Hg.): Unser Goethe. Ein Lesebuch. Frankfurt am Main 1987. S. 975-1110. [Im
Folgenden abgekiirzt: Lesebuch 1987.]

 Hanns-Josef Ortheil: Faustinas Kiisse. Miinchen *2000. [Im Folgenden abgekiirzt: Ortheil 2000.]

26 Kai Meyer: Die Geisterseher. Ein unheimlicher Roman im klassischen Weimar. Berlin 1999. [Im Folgenden
abgekiirzt: Meyer 1999.] (Der Untertitel des Romans legt Weimar als Handlungsort nahe, obwohl lediglich
Anfang und Ende im Herzogtum spielen. Daher ist die Wendung klassisches Weimar eher temporal denn lokal
zu verstehen. Soll das Schliisselwort Weimar eventuell als Kaufanreiz fungieren?)

¥ Peter Jakob: »Der Traum vom Fliegen ist verwirklicht, Herr Goethe.” Minchen 1994. [Im Folgenden
abgekiirzt: Jakob 1994.]

* Egon Friedell/ Alfred Polgar: Goethe. Groteske in zwei Bildern. In: Dies.: Goethe und die Journalisten.
Satiren im Duett. Hg. von Heribert Illig. Wien 1986. S. 9-20. [Im Folgenden abgekiirzt: Friedell/Polgar 1986.]
(Der Abdruck entspricht der zweiten, erweiterten Ausgabe von 1926.)

» Werner Diirrson: Ich habe mich nie verrechnet, aber oft verzihlt. Skizzen einer Begegnung. In: Markus
Hénsel-Hohenhausen (Hg.): Im Namen Goethes! Erfundenes, Erinnertes und Grundsdtzliches zum 250.
Geburtstag Johann Wolfgang von Goethes. Frankfurt am Main 1999. S. 224-238. [Im Folgenden abgekiirzt:
Diirrson 1999.]

0 Carl Otto Conrady: Goethe was here in den Rhein- und Main-Gegenden und der Schweiz. Parodistischer
Scherz und Ernst. Frankfurt am Main 1994. [Im Folgenden abgekiirzt: Conrady 1994.]

31 Schmidt, Arno: Goethe und einer seiner Bewunderer. In: Ders.: Das erzihlerische Werk in 8 Biinden. Bd. 6.
Ziirich 1985. S. 31-62. [Im Folgenden abgekiirzt: Schmidt 1985.]
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Enzensberger’?). Bei diesen Texten reizt vor allem der surrealistische Uberraschungseffekt,
den ein wiedergeborener Goethe auslost, wenn er sich mit den Irrungen und Wirrungen
unserer Gegenwart auseinanderzusetzen hat. Das Ergebnis ist nicht selten eine satirische oder
groteske Erzdhlung, die einerseits zum Lachen anregt, andererseits aber auch zum
Nachdenken bewegt und stindig auf dem schmalen und bittersiilen Grat zwischen Komik und

Tragik wandelt.

1.2 Uber Wahrheit und Spekulation

Man kann Texte dieser bislang nur diirftig untersuchten Kategorie als Spielart der Gattung
Biographie betrachten, als weitere Variante einer Textsorte, die im Laufe ihrer Existenz
bereits ofter eine neue Gestalt angenommen hat. Es ist eine Fortfithrung und Zuspitzung einer
Art Lebensbeschreibung, wie sie zum Beispiel Stefan Zweig bei vielerlei historischen
Gestalten vollzogen hat. Bereits dort unterlag das geschichtliche Datenmaterial der
Einfiihlung des Autors in den authentischen Charakter und seiner individuellen
Interpretation.” Die Autoren der von mir untersuchten Werke gehen aber noch einen Schritt
iiber diese fiktionalbiographische Verfahrensweise hinaus, fiigen einen groen Schuss
Phantasie hinzu — und geben diesen auch offenherzig als solchen zu erkennen. Dies macht
einen bedeutenden Unterschied aus, denn obwohl kaum ,,eine Biographie — sei es nun eine
Dichterbiographie oder die Darstellung irgendeiner anderen Personlichkeit — [...] heute noch
mit dem naiven Anspruch [erscheint], der Biograph wolle alles so berichten, wie es eigentlich
gewesen sei“*’, gibt ein Fachautor nur selten zu, dass es sich lediglich um seine Interpretation
der Vergangenheit handelt. Es gilt vielmehr: ,,Solange jedoch die biographische Darstellung
in irgendeiner Weise auf die Nachbildung einer lebensgeschichtlichen Realitdt zielt,
iibernimmt der Biograph die Rolle als Garant und Mittler der historischen Wahrheit. «33

Anders die Autoren der von mir untersuchten Texte, die sich der Vermischung von
, Faktualitit und Fiktion“® bekennen. Der phantastische Anteil kann dabei unterschiedlich

grof} sein: Ist er relativ gering, fiigt sich der dadurch entstandene Text in ,,eine [...] seltsame

32 Enzensberger 1995.

3 Vgl. Christian von Zimmermann: Einleitung. In: Ders. (Hg.): Fakten und Fiktionen. Strategien
fiktionalbiographischer Dichterdarstellungen in Roman, Drama und Film seit 1970. Beitrige des Bad
Homburger Kolloquiums, 21. - 23. Juni 1999. Tiibingen 2000. [= Mannheimer Beitrdge zur Sprach- und
Literaturwissenschaft Bd. 48.] [Im Folgenden abgekiirzt: von Zimmermann 2000.] S. 7.

*Ebd. S. 4.

*Ebd. S. 5.

*Ebd. S. 4.
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Gattung zwischen Historiographie und Belletristik’

ein. Je groBer er wird, umso deutlicher
entfernt er sich sowohl von der reinen Biographie als auch von der eben genannten
Mischform. Es scheint fast, als bendtige man hier einen neuen Gattungsbegriff. Ich schlage
fiir diesen Fall die Bezeichnung mdgliche Biographie vor. Sie macht deutlich, dass es sich
nicht um eine Lebensbeschreibung handelt, die einen giiltigen Wahrheits- und
Realititsanspruch an sich selbst stellt, gibt den interpretierenden Eingriff durch den jeweiligen
Autor zu und beinhaltet die oben genannte Grundbedingung an diese Texte, dem Anspruch
der Plausibilitdt gerecht zu werden. Goethes Lebenslauf wird unter eindeutig fiktionalen
Bedingungen dargestellt. Die Fragen lauten hier: Wie wiirde sich Goethe unter diesen,
eindeutig phantastischen Bedingungen verhalten, wie wire sein Leben unter eben diesen
Voraussetzungen verlaufen? Der von mir gewéhlte Begriff der moglichen Biographie findet
bei Christian von Zimmermann seine Entsprechung in folgender Beschreibung:
,, Postmoderne Spiele mit Faktualitit und Fiktion oder die bewufite Lust am Erzdhlen
virtueller Lebensldufe setzen nicht selten den Authentizitdtsanspruch der Gattung
[Biographie] aufer Kraft. «38

In den von mir untersuchten Texten befindet sich Goethe vollig in der Hand des jeweiligen
Autors, der jedweden Authentizititsanspruch weit von sich weist und lediglich dem Anspruch
der Plausibilitdt gerecht werden muss. Anders als ein Biograph unterliegt er nicht den
Forderungen, die die historischen Daten, von denen er sich ohnehin weitestgehend losgesagt
hat, an ihn stellen. Diese vergleichsweise moderne Gattung, die ihren Schwerpunkt deutlich
von der Historie weg hin zu Gunsten der phantastischen Elemente verlagert hat, ist bislang
nur wenig untersucht. Daher war ich bei meiner Arbeit in erster Linie auf Sekundérliteratur
angewiesen, die mein Thema nicht explizit behandelt, mir jedoch zur Anregung und
Abgrenzung diente.

Noch einen Schritt weiter geht Wolfgang Hildesheimer in seiner 1981 entstandenen
Romanbiographie Marbor’’. Hildesheimer beschreibt hier das abenteuerliche Leben des
englischen Adeligen Andrew Marbot (1801-1831), der als Kunstkenner die Welt bereist.
Allerdings hat dieser Marbot nie gelebt, es hat ihn nie gegeben, es gibt nur seine Biographie!
Geht das iiberhaupt? Kann man die Lebensbeschreibung eines Menschen verfassen, der nie
gelebt hat? Hier stoBen wir auf das Paradoxon, dass zwar die Biographie vollig real ist — man
kann sie in den Hinden halten, in ihr bldttern — das Subjekt ihrer Betrachtung existierte

hingegen nie! Hatten wir also vorher noch mit dem umgekehrten Fall zu tun, dass namlich der

"Ebd. S. 3.
*Ebd. S. 5.
* Wolfgang Hildesheimer: Marbot: Eine Biographie. Frankfurt am Main 1981.
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Gegenstand der Lebensbeschreibung wahrhaftig gewesen ist, die Darstellung seines Lebens in
schriftlicher Form beziiglich ihres Wahrheitsgehalts allerdings angezweifelt werden muss, so
sieht es jetzt ganz anders aus. Hildesheimer fiihrt raffinierte Kunstgriffe und Tricks vor, um
seinen Anspruch an Historizitit zu untermauern. Schldagt man beispielsweise die im Suhrkamp
Verlag erschienene Erstausgabe auf, erblickt man das Bildnis Sir Andrew Marbots in einer
Kreidelithographie von Eugene Delacroix von 1827 — das Antlitz eines Menschen, der nie
gelebt hat! Bldttert man weiter im Roman, stot man auf Textabschnitte, die den
Wahrheitsgehalt des Erzidhlten zusitzlich belegen sollen: wie echt erscheinende Zitate, die
historischen Personlichkeiten in den Mund gelegt werden, Aufzeichnungen von angeblich
gefithrten Gesprichen, zeitgendssische Dokumente und Abbildungen. Gero von Wilpert
bemerkt zu diesem Werk, dem im Hinblick auf seine Position zwischen den Polen Wahrheit
und Fiktion sicherlich eine Ausnahmestellung zukommt, Folgendes: ,, Die intellektuelle
Spielform der fiktiven Biographie erweist gegeniiber dem Dilemma echter Biographik und
ihrem fragwiirdigen Gratwandel zwischen Legenden und Vermutungen, daf3 formal
befriedigende Biographik nur dort moglich ist, wo der Autor vollstindig iiber seine
Kunstfigur verfiigen kann und ihr ein Leben zudiktiert, das wahrer wirkt als die Notlosungen
und Kompromisse der Biographen.“*’ Zwar kann der Autor vollig frei mit seiner Kunstfigur
verfahren, aber eines unterscheidet ihn dennoch von herkommlichen Romanschriftstellern:
Hildesheimer ist verpflichtet, sich an die Vorgaben und Spielregeln zu halten, die ihm die
Historie diktiert, ansonsten wiirde er jeglichen Anspruch auf Authentizitdt verlieren. Auf
seiner Reise begegnet der junge Marbot den Groflen der damaligen Zeit — ein Fakt, der fiir die
Authentizitdt der Schilderungen zu biirgen scheint. Natiirlich fiihrt ihn sein Weg auch ins
beriihmte Weimar, und zwar gleich zu Beginn des Romans, wo er auf den groen Goethe
stoft. Hier haben wir den Sonderfall eines fiktiven Goethe in einer fiktiven Biographie, die

jedoch Wahrhaftigkeit vorzutduschen versucht. Wenn das kein Fall von redivivus ist ...

* Gero v. Wilpert (Hg.): Lexikon der Weltliteratur. Hauptwerke der Weltliteratur in Charakteristiken und
Kurzinterpretationen L-Z. Band 4. 3., neubearbeitete Auflage. Miinchen 1997. S. 862.
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2. Intermezzo: Streifzug durch die Goethe-Fiktion

,,Die Geheimnisse der Lebenspfade darf und kann man nicht offenbaren; es gibt Steine des Anstofies,

iiber die ein jeder Wanderer stolpern muf3. Der Poet aber deutet auf die Stelle hin. “"'

Das wahre Leben des fiktiven G.! Der moglicherweise erfolgreichste Versuch in dieser
Richtung stammt von Goethe selbst: In stindiger Sorge um seinen Nachruhm, von dessen
bevorstehender Existenz er — ganz bescheiden — iiberzeugt war, hat Goethe beizeiten seinem
Leben und seiner Person einen fiktiven Anstrich gegeben. In unregelméfligen Zeitabstinden
durchgefiihrte Autodafés sorgten dafiir, dass so manches “belastende” Material nicht mehr ans
Licht der Offentlichkeit kommen konnte. All das, was nicht so recht ins Bild des grofen
Olympiers hitte passen konnen, musste verschwinden. Auch Goethes autobiographische
Schriften diirfen nicht ohne weiteres als historische Dokumente gewertet werden. So betitelte
er seine Lebensbeschreibung iiber die Jahre von seiner Geburt bis zur Abreise nach Weimar
1775 ehrlicherweise mit Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit. Auch wenn der
Untertitel Goethes Bestreben ausdriickt, durch die Symbiose von Dichtung — im Sinne von
Interpretation — und Wahrheit — als tatsidchlich erinnerten Fakten — eine hohere
Wirklichkeitsebene anzustreben, stellt sich hier doch die Frage, inwieweit ihm dies
riickblickend aus der Perspektive des Alters gelungen ist, oder ob er nicht vielmehr ein
Portrait seines Lebens geschaffen hat, das ihm selbst, vor allem in Anbetracht der vielen
nachfolgenden Generationen von Lesern, angemessen erschien.”” Goethes Dasein als der
Stoff, aus dem die Trdume sind. Ein bekannter Schriftsteller und Staatsmann, der sich in der
Welt von Reichtum und Luxus bewegt und noch dazu auch privat ein faszinierendes Leben zu
bieten hat. Wie Goethes Dichterkollege Klabund so treffend formulierte: ,, ‘Goethe: dessen
Leben selbst das vollkommenste Dichtwerk war, das je gelebt wurde. rdd

Aber auch die Mitstreiter um die Gunst der geneigten Leserschaft haben es sich schon zu
Lebzeiten Goethes nicht nehmen lassen, in den eigenen Werken Bezug auf ihren in der Regel
beriihmteren Dichterkollegen zu nehmen. Neid und Missgunst sind auch der erlauchten
Dichterschaft nicht fremd und hiufig genug Anlass, ausgiebige Kollegenschelte zu verteilen.

Goethes Zeitgenosse Jakob Michael Reinhold Lenz war ihm jedoch (zunichst) wohlgesonnen

*! Johann Wolfgang von Goethe: Wilhelm Meisters Wanderjahre. In: Ders.: Werke. Hamburger Ausgabe in 14
Biinden. Textkritisch durchgesehen und kommentiert von Erich Trunz. Bd. 8. Romane und Novellen III.
Miinchen 1998. S. 440.

> Ebenso gilt Goethes Italienische Reise mehr als ein stark stilisiertes Abbild der Historie denn als realistische
Wiedergabe der tatsdchlichen Ereignisse.

# Zit. nach: Marcel Reich-Ranicki: Mein Goethe. In: Ebd.: Goethe noch einmal. Reden und Anmerkungen.
Stuttgart, Miinchen 2002. S. 13. [Im Folgenden abgekiirzt: Reich-Ranicki 2002.]
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und huldigt Goethe in seiner 1775 entstandenen Literatursatire Pandaemonium
Germanicum™. Gleichzeitig rechnet er mit der damaligen Literaturszene und ihren Grof3en ab.
Im wahrsten Sinne des Wortes von oben herab — von der Hohe eines Berges, den Goethe
miihelos bestiegen hat, Lenz selbst jedoch nur unter heftigster Anstrengung — polemisiert er
gegen Wieland, Weisse, Gellert und J.G. Jakobi und lidsst — ganz im Zeichen des Sturm und
Drang — das Genie seines Dichterfreundes Goethe hell erstrahlen. In der dritten und vierten
Szene des zweiten Aktes wettern Biirger, Kiister und Pfarrer heftig gegen den Unruhestifter
Goethe und bezeichnen ihn als den , Antichrist, ,Teufel* “ und ,,Hexenmeister“46
personlich, der mit seinem Werther fiir unerwiinschte Aufregung vor allem in der jiingeren
Leserschaft gesorgt habe. Die beiden beinahe komddiantischen Szenen stellen die
selbsternannten Hiiter von Moral und Ordnung bloB und sollen zeigen, dass durch Goethes
Schaffen eine neue Epoche in Literatur und Gesellschaft eingeldutet wurde.

Auch fiir die nachfolgenden Generationen von Schriftstellern waren Goethe und sein
Leben hinreichend interessant, um in der einen oder anderen Form literarisch bearbeitet zu
werden. Jedoch bleibt festzuhalten, dass die Vorgehensweise der deutschen Autoren dabei
nicht ganz unverkrampft wirkte, wihrend die Werke ihrer franzosischen Kollegen von ,, einer,
wahrscheinlich aus der weiteren Distanz erklirbaren, wesentlich grofieren Freiheit den

“¥7_gekennzeichnet waren. Den groBten Meilenstein in der

historischen Fakten gegeniiber
Goethe-Literatur stellt wahrscheinlich Thomas Manns Roman Lotte in Weimar dar. Ob mit
diesem allerdings wirklich ,wohl zum erstenmal eine dichterische Uberhéhung des

“® gelungen ist, wage ich zu bezweifeln, bin ich bei meinen

biographischen Rohstoffes
Recherchen doch auf noch frithere Schriften gestoBen, auf die dieses Urteil zutreffen konnte.
Ich verweise an dieser Stelle auf die ausfiihrliche Forschungsliteratur zu Thomas Mann und
seinem Werk. Nur so viel zu Lotte in Weimar: Mann stellt uns Goethe aus verschiedenen
Perspektiven vor. Anlisslich eines Besuchs seiner Freundin aus Jugendtagen kommt es nach
langen Jahren zu einem erneuten Zusammentreffen der beiden in Weimar. Natiirlich wird
dieses Ereignis von der Offentlichkeit neugierig beobachtet, verbinden sich Goethe und Lotte

in ihren Augen doch mit dem beriihmt-beriichtigten Liebespaar aus Goethes Werther.

* Veroffentlicht wurde das Werk in drei Akten jedoch erst 1819 posthum, da Goethe zum Zeitpunkt seiner
Fertigstellung durch den Aufbruch nach Weimar einen Umschwung in seinem literarischen Denken und
Schaffen zu erkennen gab und sich von der von Lenz vertretenen geistigen Stromung des Sturm und Drang
abwandte. Zu dem in den folgenden Jahren “zahmer” gewordenen Goethe mochte die von Lenz geschaffene
Sichtweise nicht mehr so recht passen.

* Jakob Michael Reinhold Lenz: Pandaemonium Germanicum. In: Ders.: Lenz — Werke in einem Band. Hg. von
den Nationalen Forschungs- und Gedenkstitten der klassischen deutschen Literatur in Weimar. Berlin und
Weimar 1980. S. 255.

“ Ebd. Seite 255f.

*7 Frenzel 1970. S. 247.

“ Ebd. S. 248.
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Zunichst sind es die Sichtweisen Lottes und ihrer zahlreichen Besucher, die uns ein Bild des
groBen Mannes vor Augen fiihren, bevor wir in einem inneren Monolog Goethes Seele
kennen lernen diirfen. Beim Mittagessen im groflen Kreis entdeckt sich dem Leser der
formelle Goethe, ehe zum Schluss in der Kutschenszene der hochst private, intime Goethe
zum Vorschein kommt. Thomas Mann nimmt sich hier der ,,Vermenschlichung und

Entmythologisierung Goethes «d9

an und folgt damit seinem zuvor mit den Josef-Romanen
eingeschlagenen Weg der Mensch-Werdung mythologisierter Gestalten der Historie. Diese
JFleischwerdung“”’ Goethes erreicht ihren Hohepunkt in dem inneren Monolog der
Hauptfigur, die kurz nach dem Aufwachen am Morgen tiefste Einblicke in ihr Inneres
gewihrt. So unterschiedlich die Perspektiven sind, aus denen Goethe betrachtet wird, so
mannigfaltig ist auch das Charakterbild, welches sich dem Leser erschlieft.
Bedauerlicherweise fehlt diese ,, Vielschichtigkeit der Goethe-Figur“ in Egon Giinthers
Verfilmung des Romans von 1975, in der sie , zugunsten einer eindimensionalen Sicht
zuriicktritt, bei der vor allem die Ziige von Willkiir, von Selbstiiberhebung und
Selbststilisierung kriftig hervorgekehrt werden. '

Wie man es auch dreht und wendet: In der fiktiven Beschéftigung mit Goethe spiegelt sich
immer auch ein Stiick Literaturgeschichte der jeweiligen Epoche wider. ,, Jede Zeit” habe, so
Victor Klemperer, von Goethe ein anderes Bild”.“ Auch wenn Bernd Leistner diesen
Ausspruch relativiert, denn ,,jede “Zeit” [sei] in sich widerspruchsvoll“, weshalb man nur
schwerlich ,,jeweils von einem zeittypischen Goethebild sprechen “32 kénne. Doch auch vor
diesem eingeschrinkten Hintergrund lassen die Einstellung zu und der Umgang mit Goethe
viel erkennen iiber die Gesamtheit literarischer Stromungen der jeweiligen Zeit: Die
Literaturgeschichte wird damit also selbst zum Thema der Werke. Aber nicht ausschlie3lich
das synchrone Goethebild ist von Interesse, sondern auch das diachrone, das im Laufe der
Rezeptionsgeschichte enormen Schwankungen unterlegen war. Es gab Epochen, da wagte
man sich gar nicht erst an das grofe Genie heran: Die Gefahr einer moglichen
Verunglimpfung durch unsachgemifle Behandlung war einfach zu grof3; zuviel Ehrfurcht und
grenzenlose Bewunderung des “Gottes” Goethe verhinderten eine andere Anndherung an ihn
als die in tiefer Verbeugung und sprachloser Verehrung. So erklidren sich auch zeitliche

Liicken in der Goethe-Fiktion. Auch die Goethe-Bibliographie — in erster Linie von

* Werner Frizen: ,, Den Mythos auf die Beine stellen.“ Die Mensch-Werdung Goethes in Thomas Manns Roman
Lotte in Weimar. In: Markus Hénsel-Hohenhausen (Hg.): Im Namen Goethes! Erfundenes, Erinnertes und
grundséitzliches zum 250. Geburtstags Johann Wolfgang von Goethes. Frankfurt am Main 1999. S. 33.

“"Ebd. S. 34.

! Bernd Leistner: Unruhe um einen Klassiker. Zum Goethe-Bezug in der neueren DDR-Literatur. Halle/Leipzig
1978. [Im Folgenden abgekiirzt: Leistner 1978.] S. 82.

*Ebd. S. 8.
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eingeschworenen Goetheanern betrieben — trug dazu bei, Goethes Heiligenstatus zu bewahren
und vernachldssigte die Aufnahme ‘“anriichiger” Titel in ihre ansonsten umfangreichen
Ausgaben. Am Denkmal Goethe sollte nicht gekratzt werden — eine unkritische Einstellung,
die man bedauerlicherweise selbst heute noch vereinzelt finden kann. Eine der wenigen
riihmlichen Ausnahmen bildet in dieser Hinsicht der Expressionismus, dessen Kiinstler sich
beziiglich Goethe mehr (zu-)trauten: Diejenigen, die sich nicht vollends von Goethe
abwandten, verfielen in das andere Extrem, bezwangen die Mauer der blinden Verehrung und
rechneten schonungslos mit dem ‘Klassiker” ab, was natiirlich auch in ihren Werken
Niederschlag findet.

Der fiktive Goethe findet sich bis hinauf in unsere Zeit durchgehend in der Literatur.
Leider kann ich in dieser Arbeit nur die Spitze des Eisberges abtragen, sprich: mich einigen
Werken der letzten Jahre widmen (mit einer Ausnahme: Polgars und Friedells Text, der trotz
seines dlteren Erscheinungsdatums immer noch hochaktuell ist und einen anderen Aspekt
anspricht, als alle meine iibrigen Texte). Zum Schluss unseres kleinen Streifzuges durch die
Geschichte mochte ich jedoch noch Folgendes bemerken: Das ansonsten ausgezeichnete
Lexikon der Stoffgeschichte von Elisabeth Frenzel schweigt sich aus iiber den fiktiven Goethe
in der Zeit zwischen Thomas Manns Lotte in Weimar (1939) und Peter Hacks” Ein Gesprdch
im Hause Stein itiber den abwesenden Herrn von Goethe (1976). Die dritte Ausgabe des
Lexikons von 1970 endet zeitlich mit Manns Roman, die neunte Ausgabe (1998) erweitert
seinen Eintrag ausschlieBlich um das Theaterstiick des DDR-Autors. Es scheint also, als
hitten sich in diesen 28 Jahren nicht viele Autoren mit Goethe redivivus beschiftigt, glaubt
man der Stoffgeschichte. Doch dies ist weit gefehlt, wie ich bei meinen Recherchen

feststellen konnte!
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3. Faszinosum Goethe

,,goethe ist der goethe deutschlands «’

Die Griinde, wieso ein Autor ausgerechnet auf Goethe als literarische Figur zuriickgreift,
sind unterschiedlicher Natur. Einige von ihnen an Hand ausgewéhlter Beispiele aufzuspiiren,
wird ein Anliegen dieser Arbeit sein. Grundsitzlich differenzieren muss man zwischen zwei

Arten, wie und warum sich ein Autor mit Goethe beschéftigen kann.

3.1 Im Blickpunkt: Goethe

Stehen Goethe bzw. seine Interessen im Mittelpunkt, beabsichtigt der Autor
moglicherweise eine Huldigung des Dichters oder auch genau das Gegenteil: Ablehnung.
Goethe selbst hat immer schon die Gemiiter und Geschmicker polarisiert und zur
Stellungnahme aufgerufen. Hierbei spielen sowohl die personliche Einstellung des Autors zu
Goethe eine Rolle als auch der jeweilige Zeitgeist, von dem auch die
literaturwissenschaftlichen, gesellschaftlichen und nicht zuletzt individuellen Einstellungen
gegeniiber Goethe als Person und Schriftsteller abhingen. In diesem Fall gehort die
Beschiftigung mit Goethe in den Bereich seiner Rezeptionsgeschichte, die im Lauf der Zeit
einen starken Wandel erfahren hat.

Weitere Absichten, die der Autor haben konnte, wéren Klarstellungen und Beseitigungen
von Unwahrheiten beziiglich Goethes Biographie — egal ob zu Gunsten oder zum Nachteil des
Dichters. Gerade die vielen Widerspriiche in seinem Charakter und Leben sowie die offenen
Fragen und Liicken in seiner Biographie laden zu zahlreichen Spekulationen ein und rufen
geradezu dazu auf, mit fiktiven Geschichten gefiillt zu werden. Ansatzpunkte dafiir finden
sich zu Hauf; von besonderem Interesse scheint in dieser Hinsicht aber Goethes Liebesleben
zu sein, das voller Ungereimtheiten steckt.” In diese Kategorie fillt auch die Moglichkeit des
Spiels mit dem berithmten Namen und der bedeutenden Personlichkeit, das auf viele Autoren
einen ganz besonderen Reiz ausiibt. Goethe wird hier bevorzugt Situationen ausgesetzt, die er

gar nicht erlebt hat oder sogar gar nicht erlebt haben kann. Sprich: Goethe findet sich

> riha 1999. S. 45.

> Vgl. das Schauspiel von Peter Hacks: Ein Gespriich im Hause Stein iiber den abwesenden Herrn von Goethe.
Gemeinsame Urauffithrung 20. Mirz 1976 am Staatsschauspiel in Dresden und 16. Oktober 1976 am Maxim
Gorki Theater in Berlin. Sowie: Klaus Tudyka: Mann von Stein. Monolog des Dritten im Bunde. Warendorf
1997. Beide thematisieren Goethes langjihrige und geheimnisumwobene Beziehung zu Charlotte von Stein.
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reinkarniert in unserer Zeit” oder in Italien, Faustinas Kiisse™® empfangend, wieder. In der
Fiktion wird durchgespielt, wie sich Goethe verhalten hitte, wire er solchen Situationen
ausgesetzt gewesen. Nicht zuletzt spielt dabei ein gehoriges Mall an Schadenfreude eine
Rolle, wenn sich der grofe Olympier zum Beispiel mit den modernen Technologien und
Wirren unserer Zeit konfrontiert sieht und dabei nicht selten eine komische Figur macht. Mit
zirtlich-herablassendem Blick betrachtet der Leser das vermeintliche Genie bei seinen
zunidchst hilflosen Bemiihungen, sich in der Moderne zurechtzufinden. Frei nach dem Motto
Nobody is perfect — auch Goethe nicht — gewinnt man so ein beinahe menschliches Verhiltnis

zu dem ansonsten oft verherrlichten und damit abgehobenen Dichterfiirsten.

3.2 Im Blickpunkt: der Autor

Im anderen Fall hat der Autor weniger Goethes Interessen im Blick, sondern vielmehr
seinen personlichen Vorteil im Auge, wenn er Goethe als fiktive Figur verwendet: ,, Zu ihm
[Goethe, M.G.] wird das eigene Kiinstlertum in eine — je nach individueller Disposition —
affinitive oder adversative Beziehung gebracht; die Auseinandersetzung mit ihm dient in

“>7 Im Hinblick auf Lliterarische

vielen Fidillen der Kldrung und Festigung eigener Positionen.
Traditionsbildungen — und  Abgrenzungen*>®  konnte  eine Beschiftigung  und
Auseinandersetzung mit dem grofen Dichterkollegen zur eigenen Standortbestimmung
dienen, egal ob angezogen oder abgestolen vom bedeutenden Pol Goethe. Auch hier
entscheiden nicht zuletzt die aktuelle Kunststromung und gesellschaftliche Tendenzen
dariiber, ob Goethe und sein Werk als gut, und damit als Vorbild, oder als abschreckendes
Beispiel verstanden werden.

Moglicherweise dient Goethe aber auch als Transportmedium fiir die Botschaften des
Autors oder fiir die Anliegen Diritter. ,,Johann Wolfgang von Goethe und mit ihm sein Werk
sind bis in die Gegenwart als Vehikel kulturell-religioser, politischer und dann ideologischer,
Jjedenfalls nichtgoethischer Interessen benutzt oder unterdriickt worden — mehr wohl als

irgendein anderer Schriftsteller in der Geschichte.“”’ In der Regel wird jeder Deutsche im

Lauf seines Schiilerlebens mindestens einmal mit Goethes Schriften konfrontiert; dies

3 ygl. Jakob 1994.

%6 ygl. Ortheil 2000.

7 Leistner 1978. S. 112.

%% yon Zimmermann 2000. S. 7.

% Markus Hinsel-Hohenhausen: Vorwort. In: Ders. (Hg.): Im Namen Goethes! Erfundenes, Erinnertes und
Grundsdtzliches zum 250. Geburtstags Johann Wolfgang von Goethes. Frankfurt am Main 1999. S. 9.
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geschieht in den meisten Fillen aber auf eine leider eher abschreckende als zur weiteren
Beschiftigung einladende Art und Weise. Daher ist der Dichter trotz aller Beriihmtheit ,,nie
ein wirklich gelesener und gerade deshalb fiir Projektionen gut geeignet“éo. Man kann ohne
zu zogern von einer regelrechten Ausnutzung sprechen, ldsst man die Vergangenheit Revue
passieren und untersucht, zu welchen Zwecken der Dichter schon eingespannt wurde. Mit
dem Namen Goethe schafft man sich Aufmerksamkeit und Gehor, Goethes Ansehen war
schon immer so grofl, dass man sich durch ihn und mit ithm als Sprachrohr Respekt
verschaffen konnte. Goethes Werke — auch lange nach ihrer Entstehung noch von grofler
Bedeutung, Aktualitit und Brisanz — sind derart welthaltig, dass sie einen beinahe
unendlichen Interpretationsspielraum bieten, unter verschiedenen Gesichtspunkten gelesen
und gezielt zu eigenen Zwecken eingesetzt und damit ausgebeutet werden konnen. Genau dies
ist in der Vergangenheit mehr als nur einmal mit Goethes Leben und Werk geschehen.

Eine untergeordnete Kategorie dieser Abteilung finden wir dann vor, wenn mit Goethe,
und dies geschieht gar nicht so selten, Gesellschaftskritik betrieben wird. Goethes Wort hat
Gewicht, man nimmt den bekanntermallen klugen Mann ernst, Goethe gilt ,als ein
ahndungsvoller und abgekldrter Weiser [...], der zu einer transzendental gerichteten

“6I aufruft. Goethe als Kritiker der Moderne finden wir

verinnerlicht-poetischen Weltschau
auch in den spiter noch ausfiihrlich behandelten Texten von Polgar und Friedell, Conrady,
Jakob und Diirrson wieder. Manfred Osten, Generalsekretir der Alexander-von-Humboldt-
Stiftung in Bonn, widmete diesem Thema eigens ein erst kiirzlich erschienenes Buchéz, in
dem er mit Hilfe von Goethe, laut Heine einem , Stabilitdtsnarr[en]”, fiir die
, Entschleunigung der Zeit“® eintritt. In einem in der Zeit zu Werbezwecken fiir das Buch
erschienenen Artikel skizziert Osten einen Traum, den er vor kurzen gehabt habe, und in dem
ihm Goethe erschienen sei.®” Er erblickt den Dichter in der Pose liegend, in der Tischbein ihn
gemalt hat. Goethe, mit ,,seinem langen weifsen Reisemantel und dem grofien Schlapphut der
italienischen Reise wie auf dem berithmten Gemilde gekleidet, setzt sich auf und mochte
mit seinem neuen Begleiter Osten die Welt von heute erkunden. (Hier dhnelt die Handlung
stark dem Vorgehen von Conrady, Jakob und Diirrson, in deren Werken Goethe auf eben
solch eine Erkundungstour geht.) Als erstes erliegt er der Bilderflut in einem Kino, die ihm

,in ihrer faustischen Beschleunigungskultur® wie ,,Magie“ vorkommt und ihn Hals iiber

% Ebd.

o1 Leistner 1978. S. 102.

52 Manfred Osten: , Alles veloziferisch“ oder Goethes Entdeckung der Langsamkeit. Frankfurt am Main und
Leipzig 2003.

% Ebd. S. 17.

% Vgl. Manfred Osten. Ich habe einen Traum. In: Die Zeit. Nr. 15, 3. April 2003. S. 60.
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Kopf aus dem Saal fliichten ldsst. Fiir Goethe ist die ,,Adaption seiner Sinne an eine rasant
beschleunigte Wahrnehmung “, die GewOhnung an eine ,»Spaf- und
Unterhaltungsgesellschaft, die sich bereits im Zeichen grandioser Oberflichigkeit zu Tode
amiisierte“ (Theodor Adorno und Neil Postman lassen griilen!), zu viel. Auf der Stralle
angekommen zeigt sich Goethe ,,sichtlich enttduscht®, als ihn keiner der Voriibergehenden
erkennt. Aber das Umfeld, unser heutiges Berlin, wie inzwischen klar geworden ist, zieht
seine volle Aufmerksamkeit schnell wieder auf sich. Er ,, ldsst sich den Ausdruck "Fast Food”
erldutern® und begutachtet fassungslos die Schnelligkeit der ICEs. Nach seinem Rundgang
durch die Stadt wirkt Goethe wie erschlagen von all dem Neuen und ,,ein wenig ratlos und
miide“. Er besitzt auch keine Antwort auf die ,rasante Beschleunigung der
Lebensverhdiltnisse“, nur soviel ist ihm bewusst: Es gibt zwei Wege, mit der Situation
umzugehen, einer so schlecht wie der andere: Entweder man nimmt an der Beschleunigung
teil und triagt so zum Verderben bei, oder man entzieht sich dem Ganzen durch Flucht. Nach
dieser AuBerung verschwindet er. Weder er noch Autor Osten haben eine akzeptable Losung
fiir dieses Problem vorzuweisen; die mit diesem Text intendierte Absicht war vielmehr eine
Bestandsaufnahme unserer heutigen Zeit.

Ein letzter Punkt in dieser kleinen Auflistung sei noch genannt: Es ist nicht von der Hand
zu weisen, dass der Name Goethe ein ‘Markenname” ist, mit dessen Hilfe sich viel Geld

verdienen lasst:

,hast du hunger: goethe-wurst
goethe-cola gegen den durst
beim bdcken gibt es goethe-brot

ruf die goethe-pietiit, so jemand tot“%

Der kluge und vorausschauende Erich Kistner ahnte bereits zu Beginn des Jahres 1949,
anlisslich der anstehenden Feiern zu Goethes 200. Geburtstag, was auf die Deutschen
zukommen wiirde: ein ,, Goethe-Derby iiber die klassische 200-Jahr-Strecke! “ Sein Fazit: ,, Es
diirfte schrecklich werden. Keiner wird sich lumpen lassen, “*® jeder wird seinen Teil zu den
Feierlichkeiten beitragen und gleichzeitig davon profitieren wollen. Késtner erwartete das

volle Programm: von ,,der falschen Feierlichkeit bis zur echten Geschmacklosigkeit “67 Ob es

die befiirchteten ,, Berlichingen-Fausthandschuhe “ fur Skifahrer  oder den

% riha 1999. S. 58.
% Kistner 1999. S. 5.
" Ebd. S. 6.
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., Goethebiistenhalter, Marke Frau von Stein*“ o8

tatsdchlich gegeben hat, wage ich zu
bezweifeln. 50 Jahre spiter jedoch wurden Kistners schlimmste Vorahnungen von der
Wirklichkeit noch iibertroffen: Wer erlebt hat, mit welch zum Teil kuriosen Ideen der Markt
1999 zu Goethes 250. Geburtstag iiberschwemmt wurde, wird Goethes Nutzen als
verkaufskriftiges Zugpferd einzuschitzen wissen: Ob Goethe-Schnuller oder Goethe-Maske,
Faust-Briefbeschwerer oder Gretchen-Strumpfhose — kein Souvenir war den Geschiftsleuten
zu ausgefallen, um mit ihm nicht der Erinnerung an Goethe und natiirlich auch dem eigenen
Geldbeutel einen Dienst zu erweisen.’”” Ein Wunder, dass Goethe den Rummel um seine
Person unbeschadet iiberstanden hat.

Ein besonders ehrgeiziges Projekt, die Geschifte des Buchmarktes anzukurbeln, stellt Kai
Riedemann vor: Man macht sich neueste Computertechniken und Forschungsergebnisse aus
dem Bereich der kiinstlichen Intelligenz zu nutze, um Goethe selbst, bzw. seinen Verstand,
wieder zu erschaffen.”’ Natiirlich ist dieses Projekt eindeutig, wie seine Aufnahme in ein
Science Fiction Magazin beweist, in den Bereich der wissenschaftlichen Fiktion zu verweisen.
Ein interessantes Gedankenspiel ist es dennoch! Warum sollten sich Forscher nur mit
kiinstlicher Intelligenz beschiftigen und nicht auch mit kiinstlicher Kreativitdt?
Dementsprechend “werkelt” seit Jahren eine Gruppe von Wissenschaftlern am
Interdisziplindren Forschungszentrum fiir Kiinstliche Kreativitit (IFKK) in Hamburg unter
der Leitung von Kim Barkmann an ,,der Schaffung eines sogenannten ‘Goethe-Computers”. *
In seinem nicht ganz ernst gemeinten ,, Exklusiv-Bericht“ enthiillt Riedemann, dass die

Bemiihungen um ,,einen sprach- bzw. dichtbegabten Computer’’

inzwischen sogar schon
von Erfolg gekront sind. Basierend auf literatur- und sprachwissenschaftlichen
Untersuchungen von Goethes Werken wurde ein Programm entwickelt, welches ,, Wortschatz,
Stilempfinden, Satzbau, Inhalte, Entwicklungen, schematische und syntaktische Strukturen
sowie ,,samtliche Daten iiber Goethes Leben und Lieben und alles, was iiber den klassischen
Dichter sonst noch bekannt ist“ miteinander verbindet, und davon ausgehend in der Lage ist,
,heue Gedichte, Dramen und Romane aus der Feder von Johann Wolfgang von Goethe |...]

auf synthetisch-sprachkreativem Wege “ 72 herzustellen. Man darf also in naher Zukunft

gespannt sein auf neue Werke in alter Goethe-Tradition, auf ,,eine Umstrukturierung des

% Ebd. S. 5.

% Zu sehen war eine breite Auswahl dieser Kuriosititen in der von Karl Riha unter Mitarbeit der Autorin
organisierten Ausstellung Goethe-Souvenirs: 1999 in Montabaur und Siegen, 2000 in der Frankfurter
Universitétsbibliothek.

" Kai Riedemann: Ein neuer Goethe? Sensationelles Forschungsprojekt an der Universitit Hamburg. Ein
Exklusiv-Bericht von Kai Riedemann. In: Wolfgang Jeschke (Hg.): Heyne Science Fiction Magazin 10. Miinchen
1983. S. 57-61.

"'Ebd. S. 57.

7 Ebd. S. 59.
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“731 Warum

Marktes zugunsten anspruchsvollerer, wenn auch synthetischer Dichtung
ausgerechnet Goethe? Urspriinglich war beabsichtigt gewesen, ,,den Computer mit den
Sprach- und Lebensdaten Karl Mays zu fiittern, da die Absatzprognosen fiir “Winnetou 5.
Teil” vielversprechender waren als fiir diverse "Faust-Fortsetzungen . Dieses Vorhaben
musste jedoch aufgegeben werden mangels ausfiihrlicher Untersuchungen der Werke Karl
Mays, auf die man hitte zuriickgreifen konnen. Die Goethe-Forscher waren eben fleiliger! In
Zukunft erwarten den Leser also Werke von Goethe, die auch zu aktuellen Themen Stellung
nehmen, etwa ,, ‘Sah ein Knab ein Roslein stehn” zur Zerstorung der Heideflora, "Wer reitet
so spdt durch Nacht und Wind?~ zur Kindesentfiihrung oder "Der Zauberlehrling” anldflich
von Uberschwemmungskatastrophen!“ Abgesehen werden miisse jedoch, so Projektleiter
Barkmann, leider von Themen wie ,,Startbahn West und Kernenergie |[...], da beide Worter
nicht im Sprachspeicher enthalten sind.“”* Noch gilt es allerdings, ein letztes Hindernis zu
iiberwinden: Dass das Programm tatsdchlich als gelungen betrachtet werden darf, der
Computer also tatsachlich wie Goethe denkt, beweist das folgende Problem, welches sich
beim Probelauf einstellte: Der synthetische Dichter, schon zu Lebzeiten ein wenig storrisch
und nur schwer fiir fremde Zwecke zu instrumentalisieren, reagierte mit einem
., Kurzschluf “> auf das Vorgehen der Wissenschaftler. Thm scheinen sowohl die Idee des
kiinstlichen Dichtens als auch der kommerzielle Gedanke, der hinter all dem steckt, nicht
gefallen zu haben, weshalb er die Zusammenarbeit mit den Forschern schlicht und sinnig
verweigerte! Aber auch da weil3 die Wissenschaft von heute Rat: Ein anerkannter Psychologe
und Psychiater ist schon mit der Entwicklung einer Therapie fiir den kiinstlichen Goethe
beschiftigt, um ihn letztendlich doch noch zur Kooperation zu bewegen — ein belustigendes
wenn auch ein wenig beédngstigendes Gedankenspiel, das Riedemann hier anstellt: Goethe
redivivus in Form von Schaltkreisen! Ein Gliick, dass alles nur der Phantasie eines Science
Fiction-Autors entsprungen und die gegenwirtige Forschung noch meilenweit von solchen
Entwicklungen entfernt ist! Aber solcherlei Improvisationen {iiber Goethe belegen
eindrucksvoll, wie gegenwdirtig und in aller Munde der verstorbene Dichter auch heute noch
ist.

Man sieht, wie vielfiltig die Griinde sein konnen, aus denen Goethe als Figur aufgegriffen
wird: Diese Vielfalt hat ihre Ursache in seiner Mannigfaltigkeit. Martin Walser hinterfragt zu

Recht, , fiir welches eigene Defizit man Goethe jeweils herbemiiht. Da er unser grofites

3 Ebd. S. 60.
" Ebd. S. 59.
5 Ebd. S. 60.
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Kaufhaus ist, findet bei ihm jeder, was er braucht.“’® Goethe als Selbstbedienungsladen, in
dem sich zu Kompensationszwecken jeder das nehmen kann, woran es ihm mangelt und

wessen er bedarf.

7® Martin Walser: Goethes Anziehungskraft. In: Aufsiitze zur Literatur. Frankfurt am Main 1997. S. 607.
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4. Goethe Superstar

,,die orden an der brust!
die haare wohlgebiirst!
schaut her!

ich bin der dichterfiirst*”

Was aber macht ausgerechnet Goethe zum beliebten Element fiktionaler Texte? Warum
gerade er? Warum nicht ein anderer an seiner Statt? Warum ist Goethes Nachruhm ungleich

grofer als der anderer, zweifellos ebenso bedeutender Personlichkeiten der Geschichte?

4.1 Der Weg bis zum eigenen Stern auf Hollywoods Walk of Fame: Starqualitiiten

Goethe fiihrte ein aufregendes Leben. Egal unter welchem Aspekt man seine Biographie
betrachten mag, sie bietet ausreichend Ereignisse, um ihn auch noch Jahrhunderte spiter zu
einem hochst interessanten Mann zu machen. Bis heute interessiert sich das Publikum nicht
ausschlieBlich fiir die Texte eines Schriftstellers, sondern auch fiir ihn als Menschen. Ahnlich
wie bei Schauspielern fesselt das Privatleben oft mehr als das eigentliche, berufliche
Schaffen. Ein Kiinstler, der ausschlieBlich solide Arbeit leistet, wird zwar geschitzt, das Zeug
zum Star hat er aber deshalb noch lange nicht. Dazu bedarf es mehr: Das breite Publikum
mochte unterhalten werden, am besten mit Einzelheiten aus dem privaten Bereich. Es sind
zweifellos nicht immer die Besten ihres Fachs, die die grofite Aufmerksamkeit des Publikums
auf sich ziehen, sondern in der Regel diejenigen, die sich am geschicktesten verkaufen
(sprich: vermarkten) konnen. Und das ging schon immer am besten iiber Emotionen.

Die Offentlichkeit mochte bewegt werden, am Leben ihres Stars teilhaben: ihn lieben und
hassen, mit ihm leiden und sich mit ithm freuen, ihn bewundern und beneiden — kurz: ein
Second Hand-Leben durch ihn fiihren, das aufregender ist als das eigene. Hier liegt auch der
Unterschied zwischen Goethe und Schiller: Ersterer hatte neben seinen kiinstlerischen
Begabungen noch das “gewisse Etwas”, das man mit dem Ausdruck Starqualitdten bezeichnen
konnte. Er konnte die Bediirfnisse der Offentlichkeit nach Sensationen aus dem privaten
Bereich hervorragend bedienen. Schiller als Figur hingegen war und ist nie so
publikumswirksam gewesen wie sein Dichterkollege, was aber nicht gegen die Qualitit seiner

Texte spricht, sondern durch sein von Krankheit gezeichnetes, weitestgehend unauffilliges

" tiha 1999. S. 14.
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Leben verursacht wurde. Nie hat er als Person in der breiten Offentlichkeit die GroBe und
Bedeutung eines Goethe erlangt. Er war einfach nicht spektakulir, nicht schillernd genug.
Optisch deutlich macht dies sogar das Weimarer Goethe-Schiller-Denkmal vor dem
Nationaltheater, das die beiden gleich gro3 zeigt, obwohl Schiller seinen Kollegen um
Hauptesldnge iiberragt hat. Noch nicht einmal dort ist es ihm also vergonnt, der GroBere zu
sein. Goethe ist der Klassiker schlechthin, das Maf} aller Dinge. “Goethe Superstar” — wire
Goethe heute noch am Leben, er wire ein gefundenes Fressen fiir die Boulevardblitter und
wiirde so manch einem Paparazzi Lohn und Brot verschaffen.

Die Literatur um und mit Goethe iibt eine #dhnliche Funktion aus, wie die heutige
Boulevardpresse bei lebenden Personlichkeiten des gesellschaftlichen Lebens: das Interesse
der breiten Offentlichkeit zu befriedigen, wenn es sein muss auch mit erfundenen
Geschichten: Ich erinnere hier noch einmal an Klabunds Zitat: ,, ‘Goethe: dessen Leben selbst

das vollkommenste Dichtwerk war, das je gelebt wurde. “™

4.2 Der magische Goethe und seine Anziehungskraft

Goethes Leben war von Beginn an bis ins hohe Alter geprigt von seinem
widerspriichlichen, hochst komplizierten Charakter. Der charismatische, in seinem Verhalten
iiberaus ambivalente Goethe zog die Menschen geradezu magisch an. Er verstand es mit
seinen “Entertainerqualititen” ausgezeichnet, sein Publikum zu unterhalten und hitte sich
sicher auch in der heutigen Medienwelt zu présentieren gewusst. Goethe zu beschreiben,
seinem komplexen Charakter gerecht zu werden, war nie einfach, wie schon die in hohem
Male unterschiedlichen Zeugnisse seiner Zeitgenossen belegen. Bereits zu Lebzeiten hat er
die Gemiiter erregt und die Geschmicker gespalten — durch seine Werke ebenso wie durch
seinen Lebenswandel. Nicht nur der zum Teil provozierende Charakter seiner Dichtungen,
sondern auch seine umstrittene Lebensfithrung, die fiir die damalige Zeit sehr ungewdhnlich
war und nicht selten sogar als unmoralisch galt, gaben hdufig Anlass fiir Gerede. Langweilig
wurde es jedenfalls um den bedeutenden und bekannten Mann nie: Das Hause Goethe sorgte
in der Weimarer Gesellschaft stets fiir geniigend Gesprichsstoff und lie3 die Klatschmiuler
nicht zur Ruhe kommen: Ob es in jungen Jahren das ziigellose Leben an der Seite Herzog
Carl Augusts oder etwas spiter seine ritselhafte Beziehung zu Charlotte von Stein waren, ob

die wilde Ehe mit seiner "Haushilterin” Christiane Vulpius, mit der er zahlreiche uneheliche

8 7it. nach: Marcel Reich-Ranicki 2002. S. 13.
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Kinder zeugte, von denen jedoch nur August iiberlebte, oder seine Liebe zu der jungen Ulrike
von Levetzow, der er noch als Greis den Hof machte. Skandale iiber Skandale erschiitterten
das Umfeld dieses Mannes, der wie ein unglaublich starker Magnet die Aufmerksamkeit der
Menschen auf sich zog und sie bis heute noch nicht loslidsst. Wie war es eigentlich um sein
mehr als merkwiirdiges Verhiltnis zu seiner Mutter und der Heimatstadt Frankfurt bestellt,
die er auffillig stark zu meiden suchte, und was hatte es auf sich mit der denkwiirdigen
Wetzlarer Dreiecksgeschichte aus seiner Jugend, die sogar Eingang in die Literaturgeschichte
gefunden hat? Sein merkwiirdig distanziertes Verhalten beim Tod selbst nahestehender
Menschen gab Ritsel auf und trat eine Lawine von Spekulationen los. Manch ein Verhalten
wird Goethe bis heute iibelgenommen, so zum Beispiel die Tatsache, dass er seine geliebte
Christiane nicht schon friither 6ffentlich zur Frau Geheimrat gemacht und damit jahrelang dem
Gespott und Gerede der “feinen” Gesellschaft ausgesetzt hat. Personen des offentlichen
Lebens waren schon immer dem Urteil der Gesellschaft ausgesetzt. So auch Goethe, der bis
heute die Gemiiter zu erregen vermag. Die aufregendsten Geschichten schreibt das Leben
selbst. Goethes Dasein bietet ausreichend Stoff, um Substanz fiir die Dichtung anderer zu
liefern. Sogar aus heutiger Sicht besitzt es geniigend Relevanz, ist damit auch fiir den
modernen Menschen von Belang und durchaus geeignet, Grundlage fiir Diskussionen zu
bilden. Goethes Vielseitigkeit ist so enorm, dass er in den unterschiedlichsten Kontexten
auftauchen kann. Macht ihn dies letztendlich unsterblich? Sind es weniger seine Werke, die
ithn haben iiberdauern lassen, sondern sind vielmehr sein Charisma und sein
auBergewohnlicher Charakter die Ursachen?

Jeder kennt Goethe, selbst die deutsche Kultur im Ausland wird von Instituten unter
seinem Namen vertreten. Aber was von ihm kennt man wirklich? Goethe darf zu Recht als
Ausnahmemensch bezeichnet werden. Keine lebende und kaum eine verstorbene
Personlichkeit des oOffentlichen Lebens besitzt so viele Gesichter, in die man so vieles
hineininterpretieren kann; keine ldsst soviel Spielraum fiir Spekulationen und Fiktionen.
Niemand zuvor war auf so vielen Gebieten aktiv und erfolgreich: Dichter, Politiker,
Wissenschaftler, Frauenheld. Sein Ruhm war zu seiner Zeit schon grof3, heute ist er beinahe
grenzenlos. Dies ruft natiirlich sowohl zahlreiche Verehrer als auch ebenso viele Neider und
Kritiker auf den Plan, die es sich nicht nehmen lassen, ihre Sicht der Dinge zum Thema
Goethe zu verbreiten. Im Laufe der Zeit war der Dichter somit sowohl unangemessenen
Lobhudeleien als auch harscher Kritik ausgesetzt. Eine unvoreingenommene Sicht auf Goethe
schien in der Vergangenheit kaum moglich gewesen zu sein: Entweder galt er als der

Dichterfiirst und Geistesheros schlechthin, an dessen Thron man unter keinen Umstinden
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riitteln durfte, oder aber er wurde als abscheulicher Mensch und verachtenswerter
Fiirstendiener verurteilt. Auch heute noch ist an einen zwanglosen Umgang mit ithm nicht zu
denken, zu herausragend aus der Masse ist sein Genius, als dass man ihm mit der Anwendung
herkommlicher Kategorien gerecht werden konnte. Da man den historischen Goethe schon zu

Lebzeiten nicht fassen konnte, umso weniger kann uns das heute gelingen.
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5. Goethes viele Gesichter
,,ohne szepter freilich!
ohne krone!

als dichterfiirst

Oben — ganz ohne!“”

Obwohl sich jeder Autor auf seine ganz spezielle Art und Weise mit dem groen Meister
auseinandersetzt, gibt es doch bestimmte Motive und Themenbereiche, die immer wieder im
Rahmen der Goethe-Fiktion auftauchen. Ebenso gibt es gewisse Charaktereigenschaften, die
dem bekannten Dichter stets mehr oder weniger gerechtfertigt zugewiesen werden. Da diese
Motive, Themen und Eigenschaften sich wie rote Fiden durch die Dichtung um Goethe
ziehen, mochte ich einige von ihnen an dieser Stelle kurz vorstellen, um sie dann im weiteren
Verlauf der Arbeit an den jeweiligen Werken nachzuweisen. Dabei muss jedoch ungeklirt
bleiben, ob das in der Fiktion erstellte Bild von Goethe in der Tat dem Charakter des
historischen Goethe entspricht; ein solcher Versuch, ,,die Lebenden an den Toten messen zu
wollen, wire ,,absurd‘ und borniert, denn ,,auch der Schlaueste [ist] nicht im Vollbesitze
der Wahrheit* . Mich interessiert vielmehr, warum ein Verfasser Goethe auf seine

besondere Art darstellt und welche Beweggriinde dahinterstecken.

5.1 Goethes angedichteter Charakter

An dieser Stelle auf sdmtliche (Charakter-)Eigenschaften einzugehen, die Goethe im
wahrsten Sinne des Wortes angedichtet werden, halte ich fiir iiberfliissig. Den meisten von
ihnen werden wir bei der Untersuchung der Sekundirliteratur noch begegnen, wo ich sie an
Ort und Stelle durch Beispiele anschaulich belegen werde. Hier nur soviel: Goethe wird in
den meisten Fillen als egozentrisches Wesen beschrieben, dem man mit herkommlichen
Kategorien des Menschlichen kaum gerecht werden kann.

Unbestritten ist sein hochkaritiges, kiinstlerisches Potential, welches ihn iiber seine
Mitmenschen erhebt. Sympathisch macht ihn dies jedoch noch lange nicht: Zwar wird er
bewundert und verehrt, zugleich aber auch gefiirchtet und beargwohnt. Er gilt als Egoist, der

sich bewusst von Dingen distanziert, die ihn nicht unmittelbar betreffen. (Diese Annahme

" Riha 1999. S. 14.
801 eistner 1978. S. 106.
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mag ihren Ursprung in folgender historischen Tatsache haben: Zeitgenossen nahmen es
Goethe iibel, dass er Kiinstlertum und politische Einflussnahme voneinander trennte. Anstatt
soziale Missstinde zu erkennen und sich gesellschaftlich zu engagieren, zog er sich
weitestgehend in seinen kreativen “Elfenbeinturm” zuriick.)

Betrachtet man die Uberlieferungen, die Zeugnis ablegen iiber sein Benehmen gegeniiber
den Mitmenschen, so zeichnet sich wahrhaftig ein nur wenig freundliches Bild: Bose Zungen
konnten behaupten, Eckermann sei ausgenutzt und hingehalten worden, Christiane habe sich
jahrelang und trotz mehrerer Schwangerschaften mit der schwierigen und entwiirdigenden
Stellung einer angeblichen Haushdlterin abfinden miissen, bevor sich der Geheimrat endlich
zu einer Heirat herablieB. Uber Goethes Verhalten in Gesellschaften und bei festlichen
Zusammenkiinften existieren Augenzeugenberichte, denen zufolge man auf seine Marotten
und FEigenarten Riicksicht zu nehmen gewohnt war. Unangenehme Nebensichlichkeiten
wurden von ihm ferngehalten, um jegliche Art von Stérung und Belédstigung zu vermeiden
(auch wenn dies fiir seine Mitmenschen oft nicht so ganz einfach gewesen sein diirfte). Alles
in allem zeichnet sich das Portrait eines vom Schicksal begiinstigten Mannes: mit gro3en
Talenten gesegnet, im behiiteten Elternhaus privilegiert aufgewachsen und erzogen, stets
umsorgt und finanziell abgesichert. Auf dieser Basis konnte er sowohl im Kiinstlertum als
auch im Staatswesen eine groBBe Karriere machen. Seine Schwierigkeiten mit dem Leben trigt
er auf anderen Gebieten aus, als dies die meisten seiner Mitmenschen tun: Anstatt, wie viele
seiner Zeitgenossen, um das eigene Uberleben und das seiner Familie kiimpfen zu miissen,
ringt Goethe mit hoheren Mdchten. Thm geht es um Dinge wie Selbstdefinition und Erkennen
des eigenen Weges (vgl. meine spiteren Ausfithrungen zur Italienreise) sowie um
kiinstlerische Problemstellungen. Verglichen mit den Lasten seiner Zeitgenossen, die nicht
selten um ihre nackte Existenz zu kdmpfen hatten, handelt es sich um wahre Luxussorgen!®'

Goethe ist es auf Grund seiner Herkunft und seines Lebenslaufes gewohnt, dass sich die
Dinge ausschlieBlich um ihn und sein Wohlbefinden drehen. Verwohnt wie er zu sein scheint,
bringt man Begriffe wie Ndchstenliebe kaum mit ihm in Verbindung; hartherzig stoen Bitten
anderer um Unterstiitzung und Hilfe auf ,,die tauben Ohren eines Verhdrteten. «82 Nein, ,,ein
Helfender aus Mitleiden war Goethe wahrlich nicht. “83 Br war vielmehr wie die Sonne, um

die sich alle unbedeutenderen Planeten zu drehen hatten, deren Anziehungskraft und

¥ Vgl. hierzu Maslows Hierarchie der Bediirfnisse, der zufolge die grundlegenderen Begehren (physiologischer
Natur, aber auch das Verlangen nach Liebe und Zuneigung, nach Sicherheit und Geltung) erfiillt sein miissen,
bevor ein Individuum sich Gedanken um Dinge wie Selbstverwirklichung machen kann. Bei Goethe sind alle
Basisvoraussetzungen erfiillt, sodass er sich — wie nur ein geringer Prozentsatz der Bevolkerung damals und
auch heute! — Gedanken um transzendentale Gegenstinde machen kann.

* Leistner 1978. S. 86.

*Ebd. S. 87.
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energiespendender Funktion man zugleich aber nur schwer entkommen konnte. Aber, und
hier warnt Bernd Leistner eindringlich: Beschiftigt man sich mit Goethe, mit einem
bedeutenden Kiinstler, so miisse dessen Ausnahmestellung beriicksichtigt werden: Man diirfe
ihn nicht unter rein menschlichen Gesichtspunkten beurteilen und somit von vorneherein den
moralischen Zeigefinger erheben, sondern man miisse, um Goethe wirklich gerecht zu
werden, erweiterte Normen hinzuziehen. Wenn {iberhaupt! Denn eigentlich — und darin
stimme ich mit Bernd Leistner iiberein — widersetzt ,, sich Lebensleistung und Kiinstlertum des
Mannes Goethe nur allzu energisch einer — wie auch immer gearteten — eindimensionalen
Betrachtungsweise “*.

Dem kiihlen und logisch denkenden Rationalisten Goethe traut man nur selten menschliche
Regungen zu — ein wenig ungerecht, hat man die zeitgendssischen Uberlieferungen vor
Augen, in denen Goethe fiir Weimarer Kinder den Osterhasen gespielt und dabei selbst viel
Spal} gehabt haben soll. Seine unnahbare Aura wird der Dichter jedoch so gut wie nie los und
wenn, dann erst nach einem langen und beschwerlichen Lernprozess, an dessen Ende er seine
Menschlichkeit wiederfindet. (Auf dieses Motiv werden wir spéter noch in den Romanen von
Peter Jakob und Kai Meyer treffen.) Goethe gilt vielmehr als nicht so ganz von dieser Welt,
als Mann, den man nur schwerlich mit Alltagsdingen in Verbindung bringt und den man nur
ungern mit Nebenséchlichkeiten beléstigt.

Das iiberhebliche und arrogante Image bezieht sich nicht nur auf seinen Umgang mit
Normalsterblichen, sondern auch auf seine Einstellung gegeniiber Dichterkollegen, die er nur
ungern neben sich gelten lidsst. Historisch belegt ist Goethes blasiertes Verhalten gegeniiber
Holderlin, dessen Talent er schlichtweg verkennt und sogar verhohnt. Es zeichnet sich ,,das
Bild eines arriviert-hochndsigen Kunstrichters Goethe“85, der zusammen mit Schiller, dem
einzigen, dem er Ebenbiirtigkeit zuerkennt, die Gemeinschaft der , bornierten
Literaturpdipste“*® bildet. Dieses Motiv scheint beinahe zum Klischee zu werden, so hiufig
taucht es in der Literatur auf: ,,Auf der einen Seite der origindre (kiinstlerische) Auflenseiter,
zu dem man sich bekennt und der im Zentrum der jeweiligen Arbeiten steht, auf der anderen
Seite der ‘Geheimrat” — ein olympischer, dem entsprechende Seitenhiebe verpafit werden.“®’

Als ein Beispiel stellvertretend fiir viele sei an dieser Stelle nur die Parodie von Franz Blei
auf Eckermanns Gespriche mit Goethe genannt, in der der Sekretér seinen Arbeitgeber dabei

tiberrascht, wie sich dieser unaufgefordert zugesandter Manuskripte bislang unbekannter

8 Ebd. S. 115.
8 Ebd. S. 92.
% Ebd. S. 93.
8 Ebd. S. 93.
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Autoren entledigt.*® Wie groB Goethes Verachtung gegeniiber den Schreibversuchen anderer
ist, wird deutlich, als er angibt, am liebsten nicht nur das bedruckte Papier ,,zu Brei und
Maische verarbeiten zu lassen, sondern auch die , Lumpen*®, die ,,auf schones Papier ihr

“8? und ihn damit behelligten. Natiirlich wird eine Menge

dummes Zeug zum Druck gaben
Unbrauchbares dabei gewesen sein, aber Goethe macht sich gar nicht erst die Miihe, die Spreu
vom Weizen zu trennen. Einen Talentforderer kann man ihn wahrlich nicht nennen! Ob er
iiberhaupt an die nachfolgenden Generationen gedacht hat, oder ob er der Ansicht war, mit
ihm selbst und seinen Werken sei der Gipfel literarischer Schopferkraft erreicht, alles nach
ihm Kommende sei nur Makulatur und daher nicht der Rede wert? Vielleicht hat Goethe aber
auch keinen Gedanken darauf verschwenden wollen, vielleicht hat er — nicht ganz zu Unrecht!
— daran geglaubt, dass ihn seine Werke iiberdauern und ihm auf diese Weise Unsterblichkeit
verleihen wiirden. Moglicherweise wollte Goethe auf diese Art dem Tod, zu dem er stets ein
angespanntes Verhiltnis gehabt hat, trotzen und ihn {iiberlisten. Vor diesem Hintergrund
erscheint sein Verhalten zwar verstindlich und nachvollziehbar, ist aber trotzdem nicht
uneingeschrinkt zu verzeihen. Nein, Altruismus und Nichstenliebe waren seine Sache nicht
und auch sein Menschenbild ldsst zu wiinschen {iibrig: Er hélt nicht viel von seinen
Zeitgenossen — weder von den literarisch Produktiven noch von den {iibrigen: Seine Kritik
klingt in dem StoBseufzer an, man konne schlieBlich von den ,,armen Literaturjungen“, deren
Werke er gerade zur Lumpensammlung gibt, auch nicht ,, T...] mehr [...] verlangen als von
ihren Zeitgenossen in andern geistigen und moralischen Betdtigungen. re90

Neben Egoismus, Arroganz und Gefiihlskilte zeichnet Goethe aber auch eine positive
Eigenschaft aus: Er gilt als weiser Mann, dessen Worten man Gehor schenkt. Seine Umwelt
vertraut auf ihn und darauf, dass ihm ganz andere geistige und kognitive Ressourcen zur
Verfiigung stehen; seine Mitmenschen wenden sich in schwierigen Fillen an ihn, iibertragen
ithm Leitung und Verfiigungsgewalt. Dadurch besitzt der Dichter in der Regel einen
bedeutenden Machtvorsprung, den er wie selbstverstiandlich hinnimmt. (An Selbstbewusstsein
mangelte es ihm nidmlich nicht!) Dieses Motiv findet sich jedoch fast ausschlieBlich in
Texten, die in seiner Gegenwart spielen und die , den Dichter und Minister als imposante,
vermittelnde, losende Gestalt auftreten“®’ lassen. (Bei Kai Meyer stellt sich Goethe am Ende

jedoch als gar nicht so weise und vorausschauend heraus wie gedacht: Er erweist sich

vielmehr als fehlbar, was wiederum ganz zu Meyers Intention passt, einen menschlichen

% Vgl. Franz Blei: Neue Gespriiche Goethes mit Eckermann. In Hans Reinhard Schatter (Hg.): Scharf
geschossen. Die deutschsprachige Parodie von 1900 bis zu Gegenwart. Miinchen, Bern, Wien 1968. S. 78f.
* Ebd. S. 78.

" Ebd. S. 79.

*! Frenzel 1970. S. 247.
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Goethe darzustellen.) Werke hingegen, in denen sich der grole Mann der Vergangenheit in
unserer Zeit zurechtfinden muss, gehen damit anders um: In ihnen steht Goethe zu Beginn
selbstverstindlich vollig unbedarft da und hat gro3e Miihe, alles um sich herum zu verstehen
und sich entsprechend zu verhalten. Da er aber meistens gute Lehrmeister hat, duflerst klug ist
und schnell versteht, lernt er ziigig hinzu und bekommt sein neues Leben in den Griff. (Bei
Peter Jakob geht dies sogar so weit, dass er am Ende gar mehr Ahnung hat als sein vormaliger

Lehrer und dazu iibergeht, diesen zu unterrichten.)

5.2 Motivkomplexe um Goethe

5.2.1 Goethe und die Liebe

Eines der Themen, fiir das sich viele der um Goethe bemiihten Autoren interessieren, ist
sein Verhiltnis zu den diversen Frauen in seinem Leben und den sich daraus ergebenden
Liebschaften. Das Liebesleben des Dichterfiirsten war ein stindiges Auf und Ab. Was wurde
und wird da nicht alles spekuliert, geforscht und interpretiert. Viele Wissenschaften
verstanden es, sein in Herzensangelegenheiten zugegebenermallen merkwiirdiges Verhalten
zum Gegenstand von Untersuchungen zu machen. Besonders interessant (und manchmal
sicherlich auch besonders amiisant) sind die psychoanalytischen Interpretationen. Auf jeden
Fall reizt dieser Lebensbereich Goethes ganz besonders, nach nicht nur wissenschaftlichen
Kriterien begutachtet, sondern auch mit reichlich Fantasie ausgeschmiickt zu werden.

Von der Damenwelt begehrt und dieser ebenso freudig zugewandt, brach Goethe vor allem
in seiner Jugend die Herzen reihenweise. Um nur einige Beispiele zu nennen: Die
bedauernswerte Pfarrerstochter Friederike Brion aus dem elsédssischen Sesenheim sollte sich
nie so ganz von ihrem Schmerz um den jungen Spund erholen, der sie erst anbetete und dann
Hals iiber Kopf sitzen lieB. Sie starb letztendlich unverheiratet am 3. April 1813 in
Meillenheim. Zu behaupten, dass sie Zeit ihres Lebens ihrer Jugendliebe hinterher getrauert
habe, wire sicher zu viel gesagt, aber geben die merkwiirdigen Umstidnde von Goethes Flucht
und Friederikes trauriges Schicksal nicht einen herrlichen Anlass zu Spekulationen?!

War die Angebetete bereits vergeben, wie im Fall der Wetzlarer Auserwihlten Charlotte
Buff, so entstand eben ein wunderbares Dreiecksverhiltnis, in das der Brautigam kurzerhand
mit eingebunden wurde. Die Geschichte war so gut, dass Goethe den Stoff im Werther

fiktionalisierte, und dadurch quasi ganz nebenbei ordentlich Verwirrung und Aufregung
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stiftete. Natiirlich war Goethe nicht Werther. Eine Ahnlichkeit mit den Wetzlarer
Vorkommnissen jedoch ginzlich abzustreiten, wire auch unangemessen, hatte der Dichter
doch Zeit seines Lebens ein ausgesprochen ambivalentes Verhiltnis zu seinem Jugendwerk
und bezeichnete es noch im Alter gegeniiber Eckermann als voller Brandraketen. Auch die
Wetzlarer Episode endete mit einer Flucht, genau wie die Verlobung mit der Frankfurter
Bankierstochter Lili Schonemann. Nimmt man dann noch die Tatsache hinzu, dass Goethe
sich immer mal wieder in bereits vergebene Damen, die damit weitestgehend auler
Reichweite fiir ihn waren, verliebte, und dass er sich beinahe zwanzig Jahre Zeit liel3, seine
‘wilde Ehe” mit Christiane zu legalisieren, darf man durchaus eine Bindungsangst vermuten.

Skandalds war auch seine merkwiirdige Beziehung zu der verheirateten Adeligen Charlotte
von Stein, die noch dazu unpassenderweise viel dlter war. Vor den Augen der gesamten
Hofgesellschaft fiihrten die beiden eine Beziehung, die vermutlich zwar nicht sexueller Natur
war, die Gemiiter im priiden Weimar aber dennoch erregte. Tragisch wird es vor allem im
letzten Lebensabschnitt, als sich der Greis 1821 in Marienbad in die siebzehnjdhrige Ulrike
von Levetzow verliebte, ihr zwei Jahre spiter gar einen Antrag machte, der aber
verstiandlicherweise zuriickgewiesen wurde. Die Welt verdankt dieser unerwiderten Liebe die
beriihmte Marienbader Elegie, nochmals ein spiter Hohepunkt Goethescher Liebeslyrik.

Man konnte meinen, Goethe selbst wiirde durch sein Verhalten die Zeitgenossen und auch
die nachfolgenden Generationen noch dazu provozieren, iiber sein Liebesleben zu
spekulieren. Geniigend Anldsse dazu bietet er jedenfalls — und genug Raum fiir die

Ausschmiickung durch Fantasie auch.”

5.2.2 Von oben herab: Goethe auf dem Sockel

Den grof3en Olympier vom Sockel zu holen, auf den man ihn schon Zeit seines Lebens und
erst recht spéter noch gestellt hat, das reizt seine Nachfolger ungemein. Dabei kann ein Autor
durchaus aus verschiedenen Motiven heraus handeln: Einer der Griinde kann sein, Goethe aus
personlichem Neid den Lorbeerkranz vom Haupt zu reilen, sein Ansehen zu mindern, ihm
jegliche Groe und Ausnahmestellung abzusprechen. Beliebt ist in diesem Zusammenhang

der hamische Hinweis auf Goethes Beharren, Newton gegeniiber im Recht zu sein. Damit lag

%2 Prompt ergreifen moderne Autoren die Gelegenheit und nehmen einzelne Episoden zum Ausgangspunkt ihrer
Goethe-Fiktion. Um nur zwei Beispiele zu nennen: Thomas Mann ldsst in Lotte in Weimar die Wetzlarer
Amtsmanntochter Jahrzehnte spéter auf den fritheren Verehrer treffen; Peter Hacks erlaubt Charlotte von Stein
im Gesprdch im Hause Stein iiber den abwesenden Herrn Goethe eine Darstellung der Beziehung zu Goethe aus
ihrer Perspektive.
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er unzweifelhaft falsch, und gerade dieser Eigensinn im Irrtum wird heute noch gerne als
Indiz fiir die Uberheblichkeit des Mannes gewertet. Mit groBer Schadenfreude wird auf einer
Tatsache herumgeritten, die eigentlich jedem bekannt sein diirfte (auBer vielleicht einigen
wenigen unbelehrbaren Goethe-Anhingern alter Schule): Goethe war ein Mensch und damit
natiirlich nicht unfehlbar. Diese Tatsache war ihm selbst bekannt, auch wenn er sicherlich
nicht unter mangelndem Selbstbewusstsein gelitten haben mag. Letztendlich auf den Sockel
gestellt haben ihn aber andere. Dies zu wissen macht ihn menschlicher, sympathischer und
umgénglicher und seine Werke damit nicht zuletzt auch zuginglicher.

Aber auch das Bediirfnis, die Goethe lange Zeit zugestandene Gottgleichheit zu
widerlegen, kann hinter diesem Vorgehen stecken. Das Bild des groen Schriftstellers war im
Lauf der Geschichte immer groBBer geworden, seine Leistung galt als uniiberbietbar und durfte
nicht angetastet werden. Goethe zu kritisieren war beinahe ein Sakrileg.” Natiirlich hatten es
nachfolgende Schriftstellergenerationen ihm gegeniiber schwer. Indem man Goethe vom
Sockel schubst, erhoffen sich manche Autoren eine realere Einschitzung seines Schaffens und
die Zuweisung eines angemessenen Platzes in der deutschen Literatur- und Kulturgeschichte:
an hoher Stelle zwar, aber nicht iiber allen und allem erhaben.

Goethe vom Sockel zu holen kann aber auch einen vollkommen anderen Grund haben:
Indem man ihm Schwichen und Fehler nachweist, seine durch angebliche Perfektion
begriindete Unantastbarkeit authebt, ihn quasi wieder auf einen Platz unter den gemeinen
Lebewesen stellt, macht man ihn menschlicher — und mitunter auch sympathischer. So
verfahrt zum Beispiel Werner Diirrson bei seiner Schilderung von Goethes Wiederkehr in der
Modeme%, auf die ich im zweiten Teil meiner Arbeit ausfiihrlicher zu sprechen kommen

werde.

% Eine herrliche Schilderung dieser Ausnahmestellung liefern Egon Friedell und Alfred Polgar in ihrer Goethe-
Groteske in zwei Bildern, auf die ich spéter noch eingehen werde.
% Diirrson 1999.
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5.2.3 Bewundert und bemitleidet: Goethes Einsamkeit und sein Bediirfnis nach wahrer

Freundschaft

Ein weiteres, hidufig auftauchendes Motiv im Rahmen der Vermenschlichung Goethes ist
das Mitleid, das man mit ihm hegt. Er, neben Shakespeare der wahrscheinlich bekannteste
neuzeitliche Schriftsteller der Welt, war in beinahe allen Bereichen, mit denen er sich
befasste, erfolgreich. Soviel “Gliick” ruft schon beinahe nach ausgleichender Gerechtigkeit.
Irgendwo muss doch ein Haken sein.

Wer suchet, der findet. Vielleicht sogar noch nicht einmal voéllig unberechtigterweise.
Zuviel Genie und Erfolg machen einsam. Wer kann auf solche Hohen denn schon folgen, wer
kann verstehen, was in so einem Kopf vorgeht? Wie ein Adler fliegt Goethe hoch iiber allen
anderen; er bewegt sich in Sphiren, in die kaum einer folgen kann. Dies ruft zwar die
uneingeschrinkte Bewunderung seiner Umwelt hervor, macht zugleich aber auch unendlich
einsam. In solch einer unzweifelhaften Ausnahmestellung findet sich kaum ein
Gleichgesinnter, mit dem ein wahrhafter Austausch — von gleich zu gleich — stattfinden kann.
Schiller war fiir Goethe wahrscheinlich einer der wenigen Ebenbiirtigen, dessen Tod ihn
daher auch tief getroffen und verstort haben mag; auch Zelter, mit dem Goethe eine seiner
wenigen Duz-Freundschaften pflegte, gehorte zu diesen Ausnahmen. Aber ansonsten, wohin
man auch schaut, nur Unwiirdige! Zumindest stellt Jutta Hecker dies so dar.”> In ihrer
Erzihlung Goethe und Paganini’® lisst sie Goethes Schreiber John die Einsamkeit erkennen,
unter der sein Herr leiden muss. Jihe Wutausbriiche sind fiir den Dichter ein Ventil, um
wenigstens zeitweise seiner Einsamkeit Luft zu machen. ,John erkannte langsam das
Gefingnis, in das der Alte gebannt war, unter dem er so litt, dafs er hie und da unberechenbar
aufschrie. Ein kleiner Widerstand nur, ein nicht laut werdender Widerspruch schien ihm mit

. . 97
einem Mal bewuf3t zu machen, daf} er einsam war.

% Die DDR-Autorin Jutta Hecker hat eine ganze Reihe von lingeren Erzihlungen um Goethe verfasst. Sie geht
dabei in erster Linie der Frage nach, welche Rolle Goethe im Leben anderer, zum Teil auch bedeutender
Personlichkeiten zukommt. Ausgehend von den historischen Ereignissen sucht sie nach Antworten, die ihr die
Geschichte jedoch nicht immer liefern kann. Neben der hier erwéihnten Erzéahlung Goethe und Paganini erzéhlt
sie in Die Maske vom Leben des Bildhauers Karl Gottlieb Weisser, der Goethe als Plastik zu verewigen sucht,
und in Ich erinnere mich® reflektiert sie Goethes Verhiltnis zu Eckermann durch die Augen seines Sohnes Karl.
% Jutta Hecker: Goethe und Paganini. In: Jutta Hecker: Die Maske. Goethe und Paganini. Zwei Erziihlungen.
Arnstadt 1995. S. 77-171. [Im Folgenden abgekiirzt: Hecker: Paganini 1999.]

" Ebd. S. 84.
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Zum berithmten Haus am Frauenplan stromen die Besucher zwar von Nah und Fern98, um
wenigstens fiir kurze Zeit dem angeblichen Genie gegeniiber sitzen zu diirfen, dies kann aber
wahre Bindungen nicht ersetzen: , Goethe war eine europdische Zelebritit. Doch wer
verstand ihn? Wer verstand, wie einsam er war! Er selbst begegnete allem und allen suchend,
mit eindringlichen Blicken suchend nach dem, was erhellend und ihm ebenbiirtig war. Wie
selten fand er es! “% Wie ein seltenes, exotisches Tier im Zoo wurde Goethe aus der Distanz
begafft. Bewunderung und Erfurcht mag er zur Geniige erfahren haben in seinem Leben; die
Schattenseite war Einsamkeit. An Nihe und wahrem Verstdandnis diirfte es ihm gemangelt
haben; dies ist der Preis, den er fiir allen Erfolg zahlen musste. Genialitdt macht einsam, weil
sie einen iiber alle anderen hinaushebt.

Ob dieses riickblickende Mitleid heute zu Recht empfunden wird, mag dahingestellt und
nicht mehr aufzukldren sein. Goethe war auflergewohnlich und zweifelsohne anders als die
meisten anderen. Sicher diirfte diese AuBlergewohnlichkeit sein Leben und den Umgang mit
anderen manchmal erschwert haben. Goethe galt als durchaus schwieriges und nicht leicht
zufrieden zu stellendes Gegeniiber; sein zum Teil merkwiirdiges Verhalten als Gast im Hause
anderer ist unbestritten. Auf seine ungewohnlichen Alliiren wurde generell Riicksicht
genommen, was er auch erwartete. Er war schliellich das Genie!

Was folgt aus dieser, durch seine Erhabenheit hervorgerufenen Einsamkeit: Goethe braucht
dringend einen Freund! Dies sehen zumindest einige Autoren so, allen voran Peter Jakob, auf

den spiter ausfiihrlicher eingegangen wird.'®

% Diese Besuche bei Goethe sind iibrigens ebenfalls hiufiges Thema in der Goethe-Fiktion: Giiste, die ins Haus
am Frauenplan geladen wurden, berichten anschlieBend von ihren Erlebnissen im “Reich des Dichterfiirsten” und
schildern ihre Eindriicke von der grofen Personlichkeit. Eine modifizierte Bearbeitung dieses Motivs findet sich
bei Ingrid Lorenzen: Tee mit Herrn von Goethe. In: Ebd.: Tee mit Herrn von Goethe und andere seltsame
Geschichten. Berlin 2000. S. 7-15. In der namensgebenden Geschichte der Kurzgeschichtensammlung, die im
Goethe-Jahr 1999 spielt, besucht die Erzéhlerin Goethes Haus am Frauenplan. Sie verliert die Besuchergruppe,
mit der sie unterwegs ist, aus den Augen und trifft urplotzlich auf den Hausherrn. Die Ich-Erzihlerin stellt sich
als grofle Goethe-Verehrerin heraus, deren Traum, mit Goethe einmal Tee zu trinken, nun in Erfiillung gehen
soll. Die beiden plaudern miteinander und hier présentiert sich ein sympathisches Bild des groflen Schriftstellers,
der, zuriickgezogen in seiner Studierstube arbeitend, die Zeit vergessen hat.

% Hecker: Paganini 1999. S. 85.

'% Jakob 1994.
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5.2.4 Die Bekehrung Goethes

Bei Peter Jakob finden wir, wie auch bei seinem Kollegen Hanns-Josef Ortheilw], das
Ansinnen, Goethe auf den rechten Weg zu bringen. Diese Stofrichtung in der Goethe-Fiktion
beruht auf der Annahme, dass der groB3e Schriftsteller Hilfe von aulen braucht, um sein Leben
in angemessener Form bestreiten zu konnen. Der Ansatzpunkt ist bei beiden Autoren jedoch
ein verschiedener:

Bei Peter Jakob findet sich Goethe reinkarniert in unserer modernen Zeit. Um sich hier
zurechtzufinden, bendtigt er die Unterstiitzung des mit dem Autor gleichnamigen
Werbetexters Peter Jakob, der schnell erkennt, dass der groBe Meister in dieser Situation
dringend auf Beistand angewiesen ist. Nicht ganz uneigenniitzig beschlieft er, Goethe
lebenstauglich zu machen und ihm ein Zurechtfinden in unserer Gesellschaft zu ermoglichen:
,» 1...1 Sie brauchen Ubung, Herr Goethe, um in dieser Welt von heute zu bestehen. Und diese
Ubung bekommen Sie durch mich am schmerzlosesten.” Mir fiel gerade ein, wie ich Goethe
gewinnbringend einsetzen konnte.“'”

Anders gelagert ist der Fall bei Hanns-Josef Ortheil: Hier tritt mit dem jungen Italiener
Giovanni Beri jemand in Goethes Leben, der erkennt, woran es dem deutschen Dichter
mangelt: an Leidenschaft. Er versucht, eben diese in Goethes Leben zuriickzubringen. Dass
dies nicht ganz unproblematisch verlaufen kann, versteht sich von selbst.

In beiden Werken steht das Freundschaftsmotiv stark im Vordergrund. Aber es ist gar nicht
so leicht, mit einem Genie vertraut zu werden und Freundschaft zu schlieBen, wie wir noch

sehen werden.

5.2.5 Goethes Menschwerdung

Eng mit dem eben vorgestellten Bekehrungsmotiv verkniipft ist die Vorstellung einer
Lauterung und Besserung Goethes, einer Zuriickfithrung seiner Person auf das urspriinglich
Menschliche. Das in der einschlidgigen Literatur hdufig so unerfreuliche Charakterbild
Goethes habe ich an friitherer Stelle bereits ausfiihrlich beschrieben (vgl. Kap. 5.1). Einige
Autoren haben es sich in ihren Werken zum Ziel gesetzt, ihren Goethe am Ende besser

dastehen zu lassen, als dies in der Ausgangssituation der Fall war. Sei es, dass der Dichter

101 Ortheil 2000.
102 Takob 1994. S. 20.
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seine Menschlichkeit entdeckt und sich in der Zukunft mehr natiirliche Gefiihlsregungen und
-duBerungen gestattet (ganz besonders deutlich wird dies zum Schluss von Kai Meyers
Geistersehern, als ihm, wie wir noch sehen werden, Tridnen der Riihrung iiber das Gesicht
laufen); oder sei es, dass Goethe anfingt, sich fiir das Wohlergehen seiner Mitmenschen zu
interessieren und ihnen Hilfestellung geben mochte, gar freundschaftstauglich wird, wie wir

bei Peter Jakob und Hanns-Josef Ortheil sehen werden.

5.2.6 Goethe als Kiinstler

Uberraschenderweise riickt die Tatsache, dass Goethe Schriftsteller und damit Kiinstler
war, in der fiktiven Goethe-Bearbeitung fast in den Hintergrund. Die Kiinstlerproblematik, die
zweifellos auch geniigend Stoff bereithalten wiirde, wird hdufig von den anderen, oben
genannten Themen iiberlagert und zugunsten von Goethes privatem Leben vernachléssigt.
Waundert dies? Moglicherweise nicht, wenn man bedenkt, dass Goethes literarischer Nachlass
zwar Bestandteil deutschen Bildungsgutes ist, seine Werke in Wahrheit aber zu komplex sind,
um eine breite Offentlichkeit zur Beschiftigung einzuladen. “Schriftstellern” geschieht
auBerdem in der Regel im stillen Kdmmerlein und ist nur von geringem Unterhaltungswert,
hingegen bietet Goethes Leben genug Spektakulires, um nachfolgende Autoren zu
beschiftigen und das Publikum zu unterhalten. Wenn schon Goethe, dann aber leicht
verstdandlich! Und was jeder versteht, sind Themen aus dem privaten, zwischenmenschlichen
Bereich. Wer kann und mochte sich schon einarbeiten in die schwierige Sphire kiinstlerischen
Schaffens, wenn es auch leichter zugéngliche und unterhaltsamere Themenbereiche gibt.
Dabei warnt Bernd Leistner explizit vor einer Annidherung an Goethe, ohne sein Kiinstlertum
zu beriicksichtigen. Dieses Herangehen lduft unweigerlich auf eine ,,denunziatorische
Versimpelung“m hinaus, denn mit ausschlieBlich menschlichen MaBstiben ist Goethe
einfach nicht beizukommen oder gar moralisch zu bewerten. Goethe und sein Charakter
konnen ohne Beriicksichtung seines Kiinstlertums nicht erfasst werden. Wenn man sich mit
Goethe beschiftigt, sein Handeln, das zweifellos nicht immer untadelig war, verstehen
mochte, darf man nie vergessen, dass er sich als Kiinstler Zeit seines Lebens in einer
Ausnahmesituation befunden hat, die ein AuBenstehender wahrscheinlich nicht
nachvollziehen kann. Dies gilt in besonderem MaBle, wenn man sich Goethes Schwichen

zuwendet. Ohne seine unzweifelhaft negativen Charaktereigenschaften und seine

103 [ eistner 1978. S. 87.
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Riicksichtslosigkeit im Umgang mit anderen’’” rechtfertigen zu wollen, muss an dieser Stelle
doch der Hinweis auf das besondere Wesen eines Kiinstlers erfolgen, das fiir die Umwelt
sicherlich so manche Schwierigkeit, aber auch so manche positive Abwechslung bereit hilt.
Kiinstler gelten nicht umsonst landldufig als “seltsam”; in der Tat leben sie nach ihren eigenen
Regeln und Gesetzen, die in den Augen anderer unverstindlich sein mogen, fiir ihre kreative
Tatigkeit moglicherweise jedoch von Noten sind. Ein Umgang mit kreativen Geistern ist nie
ganz einfach, wer es jedoch versteht, mit ihnen zurechtzukommen, wird dadurch auch
bereichert. Natiirlich gilt fiir einen Kiinstler keine Narrenfreiheit, wer sich jedoch wirklich mit
solch einem Ausnahmemenschen auseinandersetzen, sich in ihn einfithlen und ihn bewerten
mochte, muss mit ganzheitlicher Betrachtungsweise vorgehen, den Menschen und Kiinstler
zusammen begreifen. Eine einseitige Begutachtung Goethes birgt also die Gefahr einer
unangemessenen Vereinfachung, gefolgt eventuell von einer unangebrachten Verurteilung
seines Handelns, und wird daher seinem Charakter nicht gerecht.

Eines bleibt jedoch festzuhalten: Ich bin bei meinen gesamten Recherchen nicht auf ein
einziges Werk gestofen, in dem Goethes Schriften ernsthaft negativ beurteilt, angegriffen
oder gar abgewertet werden! (Wenn die Werke schlecht wegkommen, dann erfolgt diese
Kritik aus dem Munde eines nicht ernst zu nehmenden Richters.” Es scheint, als ob der Wert
von Goethes Schriften nie zur Debatte gestanden hitte! Uber seinen Charakter lisst sich
anscheinend viel Schlechtes sagen, in dieser Hinsicht muss Goethe eine Menge Priigel
einstecken, die Qualitit seines kiinstlerischen Schaffens hingegen wird nie in Frage gestellt.
Sein kreatives Potential bleibt unbestritten, seine Ausnahmestellung als Der deutsche
Klassiker unangetastet, seine Schriften werden nicht Gegenstand von Literaturkritik, und das,
obwohl sich namhafte Schriftstellerkollegen mit ihrem beriihmten Vorgénger
auseinandergesetzt haben. Es scheint fast, als ob hier eine Hemmschwelle besteht.

(Wohlgemerkt: Meine Ausfiihrungen gelten nur fiir den Bereich der fiktiven Literatur!)

'% Ich denke da vor allem an seine problematische Beziehung zu Johann Peter Eckermann, die — wie wir noch
sehen werden — einigen Autoren Anlass zur fiktiven Ausarbeitung gibt.

19 vol. die Figuren Professor Glauber und Ludwig Birnbaum in Hans Magnus Enzensbergers Nieder mit
Goethe! Eine Liebeserkldrung (Kapitel 16). Beide Figuren sind unsympathisch und in ihrer Missgunst leicht zu
durchschauen. Daher verlieren sie jegliche Glaubwiirdigkeit.
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6. Goethe im Examen: Egon Friedells und Alfred Polgars Bildungsdiskussion in Goethe.

Groteske in zwei Bildern

»Da muf3 ich schon de Gotz zitiere: Ihr konnt mich alle mittennanna ... «l06

Man stelle sich folgende Situation vor: Goethe sitzt in einer Priifung. Das Thema: er selbst
— sein Leben und seine Werke. Diese groteske Konstellation schildern die beiden
Kabarettisten Alfred Polgar und Egon Friedell in ihrer Satire um den grofen Meister. Am
1.1.1908 kurz nach Mitternacht im Wiener Theater und Kabarett Fledermaus uraufgefiihrt,
wurde das Stiick schnell ,,zur bejubelten Zugnummer, zum Markenzeichen der beiden
Autoren*, so dass der Premiere im Rahmen des Silvesterprogramms noch 201 Vorstellungen
folgen sollten. Friedell (eigentlich Egon Friedmann, geb. 21.1.1878 in Wien) spielte die

1! und war auch des

Titelrolle, dhnelte dem Olympier ,,ein wenig in Statur und Profi
hessischen Dialekts michtig. Das letzte Mal betrat er an seinem 60. Geburtstag, knapp zwei
Monate vor seinem Selbstmord aus Angst vor der Festnahme durch die SA, als Goethe die
Biihne (,,Theater an der Wien®, 21.1. - 7.2.1938). Alfred Polgar war bereits fiinf Jahre zuvor
nach Prag emigriert und sollte 1940 weiter in die USA fliichten, bevor er nach Ende des
Zweiten Weltkrieges endlich zuriick nach Europa, nach Ziirich, kommen konnte, wo er am
24.4.1955 verstarb.

Die Ausgangssituation ist folgende: Der Schiiler Ziist, ein schlechter Schiiler, wie uns
bereits zu Beginn verraten wird, steht kurz vor seinem Literaturexamen. Sein Priifungsthema
ist — wie sollte es auch anders sein — der grofie Goethe. Ziist tut sich schwer mit seinem Stoff
und flucht dementsprechend ausgiebig. Freundin Linerl, ein einfaches junges Ding, hort sich

die Ausbriiche iiber das ,,olympische Monstrum“'%®

mitfiihlend an. Mit typisch losem
Schiilermundwerk bringt Ziist sein Unverstidndnis zum Ausdruck, warum er den ganzen Kram
tiberhaupt lernen miisse. Er befiirchtet gar, er werde noch durchfallen, weil , der Geheimrat
Verstopfung gehabt“ und er nichts davon gewusst habe. Seine respektlosen Litaneien iiber
dem ,,Alten* gipfeln schlieBlich in dem Fluch: , Der Teufel soll ihn holen! Der Teufel soll ihn
holen! “'””, wobei er sein Lehrbuch in die Ecke schleudert. Solch ein Sakrileg bleibt natiirlich

nicht folgenlos: Nach einem Donnerschlag fordert ihn eine ,, TIEFE STIMME*“ auf, er miisse

1% Friedell/Polgar 1986. S. 19.

97 Heribert Illig: Kollaborateure. In: Egon Friedell/ Alfred Polgar: Goethe und die Journalisten. Satiren im
Duett. Hg. von Heribert Illig. Wien 1986. S. 249-256. Hier: S. 250.

"% Eriedell/Polgar 1986. S. 9.

"% Ebd. S. 10.
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»es dreimal sagen! «l10 (Man beachte: Der Dichter selbst (oder der Teufel?) ist es, der sein
Erscheinen provoziert, indem er Ziist die Gebrauchsanweisung fiir eine Goethe-Beschworung
verrdt. Mochte Goethe also erscheinen? Ist es dem Unruhegeist im Jenseits moglicherweise zu
langweilig und treibt ihn die Neugier in die Gegenwart?) Durch die dreimalige Wiederholung
des Fluches wird Goethe in Verbindung mit dem Teufel gebracht, denn beide werden durch
eine dhnliche Methode angerufen. Diese Ahnlichkeit zwischen Satan/Mephisto und Goethe
kommt nicht von ungefihr: Goethe hat etwas Diabolisches, etwas verspielt Teuflisches. Er ist
nicht wirklich boshaft und gefédhrlich, aber das ist Mephisto auch nicht. Die Affinitit
zwischen Schopfer Goethe und Geschopf Mephisto findet sich in vielen Goethe-Werken.
Woher sie rithrt? Moglicherweise erscheint Goethe einem Normalsterblichen ob seines
ungeheuren Genies und seiner Einzigartigkeit etwas unheimlich. Vielleicht kommt es vielen
so vor, als konne es bei einem solchen Ausnahmemenschen nicht mit rechten Dingen
zugehen, als habe er einen Pakt mit dem Teufel geschlossen. ,,Im Schwank von Friedell und
Polgar erscheint Goethe als das, was er eben auch war: ein oft launenhaft verspielter, oft
gramlicher, heftig ziirnender, unbeherrschter, querkopfiger, gelegentlich egozentrischer,
herzloser Mensch in seinem Widerspruch, ein verschmitzter Kobold zuweilen. Er hatte eben
nicht nur den Faust in sich, sondern auch den Mephisto. «lll

Nun ist Goethe jedenfalls da! Im schonsten hessischen Dialekt stellt er sich dem zitternden
Ziist vor: ,, Ei, kenne Se mich dann net? Ich bin doch der, wo der Deiwel hole soll. *“ Ziist fillt
auf die Knie und stammelt all die Floskeln, die man ihm iiber Goethe gelehrt hat: ,,Altmeister
... Dichterheros ... Neuschopfer der deutschen Dichtung ... Grofier Dioskur von Weimar ...
Wiederbeleber der Antike ...“. Jegliche in Zusammenhang mit Goethe nur denkbare Anrede
fallt, nur eine nicht: sein Name. Hier schon wird deutlich: Goethe ist kein Mensch mehr, er ist
eine Institution! Eine wichtige noch dazu, der man sich nur in tiefster Demut néhern darf — so
zumindest hatte man es Schiiler Ziist gelehrt. Goethe erlidsst dem Jungen ,,die Formlichkeite
und erlaubt ihm — nicht ganz unbescheiden — die Anrede Exzellenz. Das Erste, was der
Geheimrat in seiner neuen Umgebung bemerkt, ist Ziists Freundin Linerl. Der alte
Schwerenoter fasst dem Miadchen unters Kinn und kommentiert: ,, E nett Mdddche! «li2 ( So
gut wie keine Geschichte um Goethe kommt ohne das Thema Goethe und die Frauen aus und

versucht es, wenn auch nur am Rande, so doch irgendwie zu erwihnen. Goethe selber gibt

110
Ebd. S. 11.
""" Eduard Stiuble: Mein Goethe. http://www.wienerjournal.at/BILKUN53.HTM. 2. Oktober 2002. [Im
Folgenden abgekiirzt: Stiuble 2002.]
"2 Friedell/Polgar 1986. S. 11.
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seine ausgesprochene Vorliebe fiir das weibliche Geschlecht zu erkennen, wenn er Linerl
charmant schmeichelt, bei ,,so e nett Mdddche “ habe er noch nie ,,noi sache “ kénnen.)

Als der Dichter merkt, in welcher Bredouille sich Ziist befindet, ndmlich vollig unwissend
kurz vor einer Goethe-Priifung, schldgt er, der Scherzbold, einen kleinen ,,Jokus“ vor: Er
selbst wird als Priifling antreten und auf diese Weise fiir Ziist ein exzellentes Ergebnis
ergaunern. Wer soll sich schlieBlich besser mit der Materie auskennen, als das Objekt des
Interesses selbst. So denkt er zumindest mal noch. Aber es klingt hier schon an, wie Goethe
tiber die Vertreter der Literaturwissenschaft, die Verwalter seines dichterischen Erbes, denkt,
wenn er abfillig davon spricht, , die Federfuchser zu blamiere.“'"” Mit dieser Kampfansage
an die Priifer endet das erste Bild, und der Vorhang fillt.

Das zweite Bild spielt vollstindig im Priifungsraum, wo der Professor dem
Examenskandidaten gleich zu Beginn Folgendes mitteilt: ,,Also, Sie wissen, in bezug auf
Goethe verstehe ich keinen Spafs. Goethe ist ein Heiligtum. [...] Goethe ist eine Erscheinung
von so gigantischer Bedeutung, daf3 sie jedem Gebildeten aufs Genaueste vertraut sein muys.
Nur der kann mit Aussicht auf Erfolg in den Ernst des Lebens hineintreten, der Goethes Leben
und Schaffen zu seinem tdglichen Brot gemacht hat. «I™ Mit seinem wichtigtuerischen Ernst
gibt sich der Priifer sogleich der Lacherlichkeit preis; er hilt Goethe fiir lebenswichtig, eine
Einstellung, die zumindest die Mehrheit des Wiener Publikums nicht geteilt haben diirfte.
(Obwohl: Andere mogen sich insgeheim ertappt gefiihlt und in der Karikatur des Professors
wiedererkannt haben.) Man kann davon ausgehen, dass der GroBteil der Zuschauer,
schlieBlich handelte es sich bei dem Auffithrungsort um ein Kabarett und Varieté, zur Schicht
des aufgekliirten Bildungsbiirgertums gehort hat. Den meisten von ihnen diirften jedoch auch
Vertreter der gerade parodierten, spiefigen Abart ihrer Schicht bekannt gewesen sein.
Moglicherweise handelte es sich bei ihnen gar um die eigenen Eltern und fritheren Lehrer.
Umso groBer wird die Heiterkeit gewesen sein, wenn man sich nun gerade iiber die
riickstdndigen und bornierten Erzieher hinwegsetzen und herzlich iiber sie lachen konnte! Wie
jede neue Generation, so stellten auch diese jungen, kritischen Intellektuellen alles bereits
Vorhandene in Frage, wenn sie es nicht gar iber Bord warfen. So verfuhren sie jetzt mit der
Bildungseinstellung ihrer Vorfahren, die sie als vollig iiberkommen verspotteten. Es war zur
Zeit des aufkommenden Expressionismus, als dieses Stiick uraufgefithrt wurde. Die
Zuschauer waren offen und bereit dazu, das Althergebrachte kritisch zu untersuchen und neue
Wege zu beschreiten. Polgar und Friedell rannten mit ihrer Groteske offene Tiiren ein und

fanden ein dankbares Publikum, das sich gerne einer neuen Bildungs- und Goethe-Idee

13 Ebd. S. 12.
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unterwarf. Wie diese Idee aussieht, wird sich im Folgenden zeigen: Anders als bisher wird sie
vom Lernenden wesentlich mehr erwarten als die bloBe Reproduktion von Fakten; sie wird
von jedem einzelnen einen kritischen und produktiven Umgang mit dem Bildungsgut — hier
der Literatur — fordern!

Wie schon in Lenz” Pandaemonium Germanicum (vgl. Kap. 2) dient Goethes Auftritt auch
hier dazu, eine neue Ara einzuliuten. Wihrend sich Goethes Zeitgenosse und Dichterkollege
Lenz in seiner 1775 entstandenen Literatursatire jedoch darauf beschrinkte, Goethe als
Wegbereiter einer neuen Form der Dichtkunst darzustellen, dehnen Polgar und Friedell ihr
Anliegen weiter aus: Ihr Augenmerk liegt weniger auf der Literaturproduktion sondern mehr
auf dem Bereich ihrer Rezeption! Sie wenden sich weniger an den Kiinstler oder seine
professionellen Kritiker; sie richten ihre Forderungen vielmehr an eine breite Schicht der
Offentlichkeit: Sie verlangen eine komplett neue Form des Umgangs mit den GroBen der
Kulturgeschichte durch alle Vertreter des Bildungsbiirgertums.

Im Priifungszimmer ist Goethe inzwischen in die Rolle von Ziist geschliipft. Bescheiden
wehrt er die Lobeshymnen des Professors ab, was dieser aber gliicklicherweise iiberhort.'
Nun beginnt das Examen, das sich schnell als bloes Abfragen von Fakten entlarvt. Los geht
es mit Goethes Familiengeschichte ,,a) vdterlicherseits, b) miitterlicherseits “. Da kennt sich
der Dichter natiirlich aus: Uber den ,, Vattersvatter [...], der alt” Schorsch Friedrich Goethe “
iiber den ,, Kaschper Schallhorn* bis hin zur ,, Bisemerskathrin, [...] de erschte Hebamm, die
vom Grofiherzog e beeidichtes Diplom gehabt hat“''® kann er alle aufzihlen und verrit
nebenbei noch einige Familienintimitéiten. Der Priifer zeigt sich beeindruckt und féhrt mit
Fragen zur Geburt Goethes fort. Als der Dichter da aber sehr ausufert und sogar die ,, zwdidi
Pendeluhre im Geburtszimmer beschreibt, reagiert der Professor ,,gereizt durch Goethes
Mehrwissen®. Weiter geht es mit den Studienjahren, und da wird der Priifer ,,zornig“, als
Goethe sein Studium der Philosophie selbstkritisch beurteilt. Er kann, anders als der Dichter,
keinerlei Kritik an seinem Helden erdulden; dass Goethe die Philosophie lediglich ,,e
bifiche“'"” studiert habe, mag er nicht gelten lassen, und dass der Dichter , die Fortfiihrung
des Wilhelm Meister“ nur deshalb schrieb, weil er den Vorschuss bereits verprasst hatte,
genauso wenig. Ein derartiger Pragmatismus, dass ,,schnode Geldgier die Triebfeder von

«l18

Goethes genialer Dichtung war“ ", passt schlicht nicht in sein Weltbild, genauso wenig wie

die Behauptung, Frau von Stein sei Goethes ,, Geliebte“ gewesen: In seinen Augen schitzte
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der ,,Dichterheros [...] Frau von Stein viel zu hoch, als daf3 er sie zu seiner Geliebten
erniedrigt hiitte.“!"”’ Goethe hatte also kein Sexualleben — kein Wunder, gilt er fiir den
Professor doch mehr gott- als menschengleich! In Sperrfeuermanier setzt sich das Verfahren
fort: Der Priifer schleudert seine banalen Fragen in den Raum und erwartet umgehend, wie
aus der Pistole geschossen, kurze und prizise Antworten. Als er wissen will, wann Goethe das
erste Mal Gottsched gelesen habe, rei3t diesem schlieBlich der Geduldsfaden und er
beschwert sich: ,,Das wird doch alles net so wichtig soi!*“ Oh doch, gibt der Professor
sogleich Paroli: ,,In Goethes Leben ist nichts unwichtig! Merken sie sich das, Sie
Griinschnabel! “ '*° So hat Goethe schon lange niemand mehr betitelt, und er kommentiert die
Anrede mit einem erstaunten Blick. Die kuriose Situation, dass der Professor ausgerechnet
mit dem Objekt seiner allergroten Hochachtung so streng und besserwisserisch umgeht, dass
er Goethe selbst so hart ins Gebet nimmt, diirfte im Publikum fiir einige Heiterkeit gesorgt
haben. Ohne fremdes Zutun und ohne es zu ahnen, stellt sich der Priifer blo. Er wirft Goethe

vor, mit seinem ,,inhaltslosen Herumgerede“m

eigene Unwissenheit verbergen zu wollen
und bescheinigt dem ,,Ignorant“ sogar: ,,Goethes Leben hat S I E nicht beschdiftigt. «l22 1y
, Litaneiton“!* betet er eine Huldigung an den Dichter nach der anderen herunter und stohnt
schlieBlich angesichts des “unwissenden Schiilers”: ,,Da muf3 sich ja Goethe im Grabe
umdrehen. “ AnschlieBend ldsst er vom Pedell die Goethe-Biiste herumdrehen, damit ,,ihr
die s erAnblick (Er zeigt auf Goethe.) erspart wird. “I24 Goethe hat Humor, denn er lacht
iiber die groteske Situation, dass man seinem Abbild eine Konfrontation mit dem Original
verwehren mochte. In der Tat haben er und seine Biiste nicht viel gemein, denn die Statue
wurde von Menschen wie dem Professor erschaffen, und zwar genau so, wie diese den

Dichter sehen. Goethe erkennt in dem ,, Toppsitzer“m

sich selbst auch gar nicht wieder.
Tatsichlich weist das Original mit dem ‘Goethe” seiner Verehrer nicht viele Ahnlichkeiten
auf, wie sich im Examen gezeigt hat. Und daher stellt der Zuschauer jetzt fest, dass nicht etwa
Schiiler Ziist oder sein Kompagnon Goethe auf dem Priifstand stehen, sondern vielmehr der
Professor, bzw. das konservative Bildungsbiirgertum mit seinen iiberkommenen und

unwahren Vorstellungen!
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Die Lage wird so “ernst”, dass sich sogar der Schulrat, der der Kommission beiwohnt, zum

- . . . «I26
Eingreifen veranlasst sieht. Dieser — ,,zahnlos, uralt

— symbolisiert die UnzeitgeméfBheit
des Bildungssystems, dem er vorsteht. Seine Zeit ist ebenso voriiber wie die seines
Bildungsbegriffs! Die Frage gilt dem Hauptwerk Goethes. Stolz ruft dieser, von der
Richtigkeit seiner Antwort fest iiberzeugt: , die Farvelehr“'?”. Zu Goethes Arger ruft er damit
bei seinen Priifern grof3e Heiterkeit hervor. Er kann ihr Lachen gar nicht verstehen, denn fiir
ihn ist die Farbenlehre nun einmal das wichtigste seiner Werke. (Diesen kleinen Seitenhieb
konnen sich also auch Polgar und Friedell nicht versagen: Goethe hat so viel
Bemerkenswertes hinterlassen, aber ausgerechnet bei der Farbenlehre, dem Werk, das ihm so
viel bedeutet hat, versagt er. Er war Newton gegeniiber im Unrecht, aber er wollte (und will!)
es einfach nicht einsehen. Viele Autoren belustigt diese Sturheit und Beharrlichkeit in einer
Angelegenheit, in der Goethe Unrecht hatte, so dass das Motiv um Goethes verungliickte
Farbenlehre in zahlreichen Goethe-Werken auftaucht.)

“Hilfe” bekommt Goethe von Schiiler Kohn, einem Streber, wie er im Buche steht. Dieser
sagt ihm vor, so dass er zumindest einige Fragen beantworten kann. Trotzdem: ,, Goethe fiillt
am Ende mit Glanz und Gloria durch sein eigenes Examen.“'*® Als Kohn dann schlieBlich
selbst an der Reihe ist, zeigt er ihm, wie man es ‘besser” macht. Wie aus zwei
Maschinengewehren liefern sich Priifer und Examenskandidat ein Duell bestehend aus
sinnlosen Fragen und Antworten, in dem sich der eine zwar nicht auf den anderen bezieht, das
beide aber zufrieden stellt. Der Zuschauer versteht kein Wort von dem, was im Examen
abgefragt wird, aber das tun Priifer und Kandidat auch nicht. Sie werfen nur mit Worthiilsen
um sich und verkleiden diese inhaltsleere Schlacht der Begriffe als akademisches
Bildungsgut. Befriedigt und triumphierend beendet der Professor das ,, Priifungsgeknatter“
mit einem Blick auf Goethe und dem an ihn gerichteten Kommentar: , Sehen Sie! Das ist
Bildung!“ '** Wenn das Bildung sein soll, dann ist Goethe vollig ungebildet. Jeder, der die
tiberlieferten Fakten auf ihre Giiltigkeit und Relevanz hin in Frage stellt und das allgemeine
Weltbild kritisch betrachtet, wire das. Selbstindiges Denken und produktiver Umgang mit
dem Bildungsgut galten zu Beginn des 20. Jahrhunderts noch als unerwiinschte Ausnahme.
Egon Friedell kritisiert diesen unkritischen Umgang mit Bildungsgut im Allgemeinen und den
deutschen Klassikern im Besonderen auch in seinen essayistischen Schriften. Obwohl sich der

deutsche Durchschnitts-Bildungsbiirger nur oberflidchig in der Schule mit ihnen und ihren
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Werken auseinandergesetzt hat, glaubt er, sie zu kennen. ,, Trotzdem sagen wir unser ganzes
Leben lang, wenn das Thema auf Goethe oder Schiller kommt, mit Eifer und Uberzeugung:
Ja, unsere Klassiker! Das waren noch Kerle!’, und denken uns dariiber dasselbe, wie die
iibrigen Menschen, ndmlich nichts. «I30° Aber sind wir da heute tatsichlich schon so viel
weiter, oder besitzt Friedells und Polgars gesellschaftskritische Groteske immer noch
Bedeutung?

Bei Polgar und Friedell finden wir eine Ausnahmesituation vor: Hier ist Goethe der
unverfilschteste und natiirlichste Charakter im gesamten Werk. Alle anderen erscheinen
manieriert und gekiinstelt. Goethe ist es auch, der als einziger kein Hochdeutsch, sondern
seinen familidreren Dialekt spricht. Er gibt zu, das manierierte ,, Hochdeutsch hat mer immer

Schwierichkeite gemacht“m

, weshalb er sich lieber ungezwungen der Umgangsprache
bedient. Menschlichkeit beweist er aulerdem, als es um seine angeblich letzten Worte geht —
der Bitte um Milch fir den Kaffee, der ihm zu dunkel war: ,, mehr licht!“ Der Prifer will
nicht wahrhaben, dass ,,ein Genius wie Goethe sich ein so triviales Thema fiir seine letzten
Worte hditte wdihlen konnen*. Auch als die Fragerei sich intimeren Gegenstidnden zuwendet,
den Griinden fiir das Losen der Verhéltnisse mit Lili und Friederike, zeigt Goethe Gefiihle:
Das sei ,indiskret”, schimpft er, und gehe , doch niemande was an“m, auch die
Wissenschaft nicht!

Wir werden der umgekehrten Lage in dieser Arbeit noch mehr als einmal begegnen, wenn
es um die Entheroisierung des Dichters und seine Vermenschlichung geht. Dann ndmlich
erscheint Goethe zunidchst unnahbar, unantastbar und ohne menschliche Eigenschaften,
wihrend die anderen Charaktere um ihn herum wahrhaft humane Regungen aufweisen. In
beiden Fillen geht es um das gleiche Ziel, nur die Vorgehensweise ist eine andere: Es soll
gezeigt werden, dass Goethe kein Gott ist, sondern zu einem Gott gemacht wird. Seine
Umwelt ist es, die ihm diese Ausnahmestellung zuweist. Er nimmt sie zwar zumeist dankend
an, aber ausschlaggebend ist das Verhalten seiner Untertanen. Ohne Glaubige gibt es keinen
Gott, ohne Diener keinen Herrn. Bei anderen Autoren muss Goethe in der Regel durch eine
harte Schule gehen, bis er von seinem Thron hinab unter die Menschen gelangt und zu
ihresgleichen wird. Polgar und Friedell gehen anders vor: Hier verweigert Goethe die

Ausnahmestellung, die ihm seine Umwelt, in diesem Falle die nachfolgenden Generationen,

zuweist und bleibt auch dann stur, als diese hartnickig auf ihrer Meinung besteht. Goethe gibt

30 Egon Friedell: Vorurteile. In: Ebd: Abschaffung des Genies. Essays bis 1918. Hg. Von Heribert Illig. Wien,
Miinchen 1982. S. 9f.

! Friedell/Polgar 1986. S. 11.

"2 Ebd. S. 18.
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es am Ende auf, die Mitglieder des bornierten Bildungsbiirgertums von seiner Menschlichkeit
iiberzeugen zu wollen. Es macht keinen Sinn, jemandem etwas auszureden, an das er
unbedingt glauben mochte. Daher bleibt Goethe zum Schluss nur eines: Er ,, schiittelt sich vor

133
Lachen“

iiber die Unbelehrbarkeit der Lehrmeister, die erbittert und halsstarrig an
erwiesenermaBen falschen Fakten festhalten und ihren fehlerhaften Uberlieferungen mehr
Glauben schenken als den AuBerungen desjenigen, der es am besten wissen miisste: Goethe

selbst.

133 Ebd. S. 25.
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7. Goethes Besuch in der Gegenwart: Peter Jakobs ,,Der Traum vom Fliegen ist

verwirklicht, Herr Goethe*

,»S0 hat die heutige Welt also auch den Luftraum erobert? w34

Der Gegenwartsroman des 1947 in Schaffhausen geborenen Autors Peter Jakob wurde bei
seinem Erscheinen recht umstritten besprochen, ist fiir mein Thema aber umso spannender,
als wir hier einen “waschechten” Fall von Goethes Wiedergeburt erleben. Peter Jakob begann
seine Karriere als Werbetexter, bevor er pardon-Redakteur, Chefreporter beim Blick und
Bilanz-Autor wurde. In seiner Wahlheimat Ziirich schrieb er Kriminalfilme, Sketche und
Serien fiir die ARD und das ZDF. ,, Der Traum vom Fliegen ist verwirklicht, Herr Goethe * ist
sein zweiter Roman. Peter Jakob ist im Dezember 1995 verstorben.

Schon im Titel wird deutlich, in welcher Zeit wir uns befinden: in der Gegenwart. Bereits
hier prallen Welten — Vergangenheit und Jetztzeit — aufeinander: Goethe und Fliegen mogen
nicht so recht zueinander passen; eine der herausragendsten Errungenschaften der Moderne
wird in Bezug zum “Klassiker” Goethe gesetzt. Die provozierende wortliche Rede im Titel
unterstreicht, dass sich hier eine Konfrontation der Vergangenheit — in Gestalt Goethes — mit
der Gegenwart ankiindigt, die fiir den alten Meister eine Herausforderung darstellt. Damit
kommt der Autor im gewissen Sinne sogar einem Wunsch und Bediirfnis des historischen
Goethe nach, der einmal in einem Gespriach mit Kanzler von Miiller folgendes Anliegen
geduBert haben soll: ,,Ich strebe vielmehr, téiglich etwas anderes, Neues zu denken, um nicht
langweilig zu werden. Man muf3 sich immerfort verindern, erneuern, verjiingen, um nicht zu
stocken. “

Ein kurzer Prolog macht klar, was den Leser des Werkes erwartet, und stimmt auf einen
humorvollen Roman ein: ,,Ich weifs wirklich nicht, woran es lag. Vielleicht hdtte ich doch
nicht so nahe bei einem Atomkraftwerk wohnen sollen. Oder das letzte Bier am Abend zuvor
war schlecht. Jedenfalls stand eines Morgens Goethe vor meiner Tiir. “'>

Der mit dem Autor gleichnamige Ich-Erzihler Peter Jakob zeichnet die Erlebnisse mit
seinem berithmten Schiitzling riickblickend auf. Aufgeschreckt durch wildes Himmern 6ffnet
der nach einer durchzechten Nacht vollig verkaterte Werbetexter und freie Autor die Tiir,
«136

bereit dazu, ,,dem Trottel, der meine Tiir fast eintrat, die Faust [!] ins Gesicht zu setzen.

In reichlich altertiimlicher, museumsreifer Kleidung steht dort ein Mann, der behauptet: ,,Ich

134 Jakob 1994. S. 163.
135 Ebd. S. 5.
36 Ebd. S. 7.
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bin Goethe“"?”. Wie um sich selbst dessen zu vergewissern, wiederholt er diese Aussage drei
Mal, sto3t damit bei seinem Gegeniiber aber erstaunlicherweise auf nur wenig Verwunderung.
Jakob, dem der Gast sofort bekannt vorkommt, reagiert, als wenn es sich um einen ganz
gewohnlichen Ankommling handeln wiirde, etwa aus einem anderen Land, nicht aber aus
einer anderen Zeit. Nicht aus der Ruhe zu bringen, als wire er tégliche
Uberraschungsbesuche verstorbener Geistesgroen gewohnt, antwortet er: ,, ‘Das weif3 ich
jetzt’, [...] Ich brauche zwar heute morgen eine Weile, bis ich die Dinge kapiere, aber so viel
habe ich begriffen: Sie sind Goethe. Wollen Sie iibrigens auch einen Kaffee? “'*® Goethe
selbst scheint groflere Probleme als sein Gastgeber damit zu haben, seine Priasenz einordnen
zu konnen, umso mehr noch, als er sehr schnell mit den modernen Erfindungen unserer Zeit
konfrontiert wird. Nach seinem Erschrecken iiber den lauten Ton der Tiirklingel, deren
Funktionsweise Jakob ihm fiir das ndchste Mal vorbeugend erklirt, staunt er nicht schlecht,
als er den Werbetexter bei der Zubereitung des versprochenen Kaffees beobachtet: ,, Ohne
Feuer!“ hauchte Goethe anddchtig. ,,Ihr miif3t ein Hexenmeister sein, Herr Jakob. Ihr bringt
Wasser zum Kochen, ohne ein Feuer darunter zu entfachen. “ Goethe, einer der bewundertsten
und kliigsten Kopfe seiner Zeit, muss hier ganz bei Null anfangen, steht mit seinem
tiberkommenen Wissens- und Erfahrungsschatz vollig verloren da. Das fiir ihn Unbegreifliche
wird zwangsldufig mit einer iibersinnlichen Kraft erklédrt, denn andere Auslegungen stehen
dem in seiner Zeit Verhafteten einfach noch nicht zur Verfiigung. (Ein Muster, das Goethe
auch noch an anderen Stellen des Romans zeigen wird, wenn ihm die rationalen
Interpretationen ausgehen.) Auch die ,,Kdlte in einem Kasten“ und das ,,Licht, ohne eine
Kerze zu entflammen machen ihn fassungslos. Jetzt wird ihm klar, dass es hier nicht mit
rechten Dingen zugehen kann, und er stellt die alles entscheidende Fragen: ,,Sagt, wie macht
Ihr das? Und wo bin ich hier? "’ Die Nachricht, dass er sich im Jahr 1993 befindet, entsetzt
ihn, der keine Ahnung hat, wie er in unsere Zeit gekommen ist: ,, Goethe lief3 sich erschlagen
in das Sofa zuriicksinken, auf dem er Platz genommen hatte. Er konnte offensichtlich nicht
glauben, was er gehort hatte. 40

Eine Erkldarung, warum sich Goethe als etwa Vierzigjdhriger ausgerechnet vor der Tiir
Peter Jakobs reinkarniert wiederfindet, liefert der Roman bis zum Schluss nicht. Diesem aber
wird schnell klar, was er sich da aufgehalst hat, als er dem beriihmten Besucher die Tiir

offnete. Er erkennt, dass sein Gast ohne Hilfe in unserer Welt kaum iiberlebenstauglich wire,

37 Ebd. S. 8.
38 Ebd. S. 8.
13 Ebd. S. 9.
140 Epd. S. 10f.



48

noch dazu als Super-Promi, dem droht, von der Offentlichkeit und den Medien gejagt oder
aber als Verriickter in eine Heilanstalt eingeliefert zu werden. Daher beschlie3t er, Goethe
unter seine Fittiche zu nehmen und als neuen WG-Genossen zu akzeptieren — nicht so ganz
uneigenniitzig, wie es vielleicht den Anschein hat. ,, Mir blieb wohl nichts anderes iibrig, als
ihn eine Weile bei mir wohnen zu lassen, |[...] Natiirlich wiirde ich ihm die heutige Welt
erkldren miissen, aber nach dem, was ich von ihm und iiber ihn gelesen hatte, schien er recht
clever zu sein. [...] Und vielleicht liefs sich sogar Geld schlagen aus der Tatsache ... Scheif3!
Ich konnte ihn doch nicht verkaufen wie ein Zirkuspferd. Konnte ich nicht?“ Fiir alle Fille
legt er, der von seiner Frau Verlassene, schon einmal gedanklich den Grundstein fiir einen
typischen Minnerhaushalt nach Lottermanier: ,,Ich versuchte krampfhaft mich an das zu
erinnern, was ich iiber ihn wufte. Soff er, oder soff er nicht? Wiirde ich meinen Whisky
wegschliefien miissen, wenn er bei mir wohnte?“™*! Spiter sollte sich zeigen: , Wenigstens
dieser Teil der Literaturgeschichte war jetzt geklirt: [...] Goethe soff ganz ordentlich. “'*

Auf jeden Fall sind nun erst einmal grundlegende Dinge von Noten, um Goethe fiir ein
neues Leben startklar zu machen. Weg mit der miiffeligen Museumskleidung und ab zum
niachsten Stolperstein: unter die Dusche. FlieBendes Wasser aus der Wand begeistert den
Dichter ,,wie ein Kind «“ld3, Vollig nackt und eingeseift ,, wie ein Schneemann* steht Goethe

. . . . ((144
unter der Brause und singt ,,ein trauriges Lied

— eine Situation, die gekonnt auf dem gar
nicht so breiten Grat zwischen Witz und Melancholie wandelt. Damit wird bereits zu Anfang
signalisiert: Weniger als Dichter und uniibertroffene Geistesgrole ist Goethe in diesem

95 Wie er da, so

Roman von Interesse, sondern vielmehr unter dem menschlichen Aspekt.
schutzlos und allein, einer fremden Welt ausgeliefert steht, verursacht er in Jakob einen
»Anfall von Riihrung“, den dieser jedoch schnell iberwindet: ,, Ich mufite ihn auf die Welt
vorbereiten, und da war Riihrung nicht angesagt. Ich mufte ihm zeigen, was fiir eine
verhauene Welt das geworden ist seit seinen Zeiten.“'** Und damit fingt er auch gleich an.
Goethe hat viel zu lernen und staunt nicht schlecht iiber die Verdnderungen der letzten 160
Jahre. Wie bei einem Kind muss Jakob dabei vorgehen, und genauso neugierig und

unbefangen wie ein Kind verhilt sich der Dichter. Er zeigt sich ,,auch im hohen Alter |...]

willens und fiihig, zu lernen. Er zog die Neuzeit formlich in sich ein.“'*” Missverstindnisse —

“'Ebd. S. 12.

"“2Ebd. S. 31f.

“3Ebd. S. 13.

“Ebd. S. 15.

'3 Ganz vernachlissigt wird Goethes kiinstlerisches Wirken jedoch nicht; spiter im Roman wird ihm dadurch
noch eine ganz besondere Rolle im Leben Jakobs zukommen: die des Lehrers.

4% Jakob 1994. S. 15.
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auch komischer Natur — sind natiirlich vorprogrammiert. Wir lachen immer, wenn sich
jemand blamiert. Noch mehr aber reizt es, einem Genie dabei zuzusehen, wie es von einem
Fettndpfchen 1ins néchste stolpert. Dieser humoristische Aspekt ist sicher ein
Motivationsgrund fiir die Entstehung dieses Romans gewesen. Ein anderer hingt damit
zusammen: Durch Goethes Naivitit und Unbefangenheit sehen wir unsere Welt aus einem
kindlichen Blickwinkel und gewinnen so eine vollig neue Perspektive auf Bekanntes. Wir
schauen genauer hin, stellen vieles in Frage und begegnen alterhergebrachten
Selbstverstindlichkeiten kritisch.

Die ersten Schwierigkeiten tauchen bereits im sprachlichen Bereich auf: Mit seinen

umstdndlichen Redewendungen, der Comic-Figur ,, Bugs Bunny «l48

nicht unédhnlich, erregt er
Aufsehen. So muss Jakob beim ersten Aufenthalt in einem Offentlichen Lokal den
Dolmetscher spielen: ,, ‘Bringt mir einen Krug von kiihlem Gerstensafte, holde Maid’, sagte
Goethe. Herr im Himmel, nun laberte dieser Kerl auch noch die Bedienung in meinem
Lieblingslokal auf diese antiquierte Weise an! Ich trat ihm ans Schienbein und iibersetzte: ‘Er
will ein Grofles. |...] ««I49 7wischen Goethes Zeit und unserer Epoche tun sich wahre
sprachliche Abgriinde auf! Erst nach und nach gibt er die altertiimliche Wortwahl und Syntax
auf und iibernimmt unsere legere Sprache, was im Gebrauch der Wendung ,, Eulenpisse '’
seinen Hohepunkt findet. Jakob gibt spiter sogar zu bedenken: ,, Er nahm allmdhlich eine

“I'Um den alten Meister recht

Sprache an, die nicht mehr die eines Dichterfiirsten war.
schnell an das rasante Tempo zu gewohnen, entschlieBt sich Jakob zu einer Schocktherapie.
(Anders als bei Manfred Osten (vgl. Kap. 3.2) hat Goethe hier keine Angst vor unserer
geschwindigkeitsreichen Gegenwart, sondern ldsst sich mutig darauf ein.) Auf , eines der

letzten Abenteuer unserer Zeit“'?

reagiert Goethe wider Erwarten weniger dngstlich —
vielmehr skeptisch. Seine Abenteuerlust scheint geweckt, er als Wissenschaftler und
lebendiger Geist stellt sich den Herausforderungen beherzt entgegen. Was es da nicht alles zu
entdecken gibt! Aber bei weitem nicht alles ist so, wie es fiir Goethe den Anschein hat:
Harmlose Hausfrauen mit Einkaufstaschen werden von ihm fiir Prostituierte gehalten, weil sie
in kurzen Rcken ihre Beine zeigen.””” Was iiberhaupt sein Frauenbild angeht, so hat der alte
Weiberheld noch viel zu lernen. Die Tatsache, dass Jakob von seiner Frau verlassen wurde

und nicht umgekehrt, nimmt er erstaunt zu Kenntnis. ,, ‘Eine Frau, die weglduft? Haben sich

8 Ebd. S. 25.

9 Ebd. S. 17.

50 Ebd. S. 63.

51 Ebd. S. 173.

1532 Ebd. S. 16.

'3 vgl. ebd. S. 17.
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die Zeiten so geiindert? “'>* Es scheint ihm mehr als schwer zu fallen, Frauen die gleichen
Rechte einzuriumen wie Minnern. , Der grofite Feminist schien er nicht zu sein.“'”,
formuliert Jakob Goethes Einstellung zur Emanzipation.
Ja, Herr Goethe, die Zeiten haben sich gedndert: Frottee ist ldngst kein ,, edles Gewebe“!°
mehr, Toiletten befinden sich im Haus’”” und Autos sind noch lange keine ,, Zauberei! “ Da
ithm aber noch die Bezeichnungen fiir die neuen Dinge fehlen, greift er zu einfallsreichen

«I8  Auch im

Umschreibungen: So nennt er unsere heutigen Kutschen ,,Selbstfahrer
musikalischen Bereich hat sich einiges getan. Wie sich schnell zeigt: ,, Goethe fihrt ab auf
Rock n 'Roll. “"° Weniger zufrieden ist er jedoch mit dem, was aus seinen Werken geworden
ist. Zwar war ihm schon immer klar gewesen, dass seine Schriften {iberdauern wiirden, das
eigenmichtige Handeln mancher Herausgeber ist ihm allerdings ein Dorn im Auge: ,, "Was fiir
ein Liimmel hat denn da herumgesudelt?“'®° Da man die Welt am schnellsten via TV kennen

«161 wird fiir ihn damit

lernt, macht Jakob Goethe mit dem Fernsehen bekannt; die ,, Glotze
zum Tor zur Welt. Richtig Gefallen findet er jedoch mehr am Computer, den er zunichst
ebenfalls als Glorze bezeichnet.'®* Jean Piaget hitte seine helle Freude an diesem Prozess, den
er in seiner Stufenlehre der kindlichen Entwicklung als Assimilation — also als félschliche
Ubertragung von bereits bekannten Denkstrukturen auf neue Objekte — bezeichnet hat.

Bereits am ersten Tag von Goethes Besuch in der Gegenwart féllt Jakob ein, wie ihm sein
Gast niitzlich werden konnte. Ihm selber steht das Wasser namlich bis zum Hals, da er noch
keine Idee fiir seinen neuesten Auftrag hat — einen Werbetext fiir einen japanischen
Selbstfahrer. Aber: ,, Wozu hatte ich einen, ach was, den Dichterfiirsten neben mir sitzen? 1%
Goethe, der es bislang nie notig hatte, fiir seinen Lebensunterhalt zu arbeiten, soll genau dies
jetzt tun: Er soll einen Werbeslogan fiir das Auto verfassen und erhélt im Gegenzug Jakobs
Unterstiitzung sowie freie Kost und Logis. GroBe Lust hat er jedoch nicht dazu: ,,Sein
Enthusiasmus, nach so vielen Jahren Gruft mal wieder zu schreiben, hielt sich in Grenzen. In

«164

sehr engen Grenzen. Erst sehr viel spiter, als ihm gar nichts anderes mehr {ibrig bleibt,

wird sich Goethe dieser Arbeit widmen. Bis dahin ldsst er es sich viel lieber gut gehen,
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genieBt das Leben und verspricht die ,, Eloge auf diesen japanischen Selbstfahrer*'® fiir den
nichsten Tag. Jakobs Bedenken hinsichtlich des Zeitdrucks fegt er vom Tisch unter Berufung
auf den Gotz von Berlichingen: ,[...] da hatte ich die Reputation eines sehr rapiden
Schreibers.“' Sein neues Leben steht unter einem ganz anderen Motto als sein erstes.
Anstatt sich der Arbeit zu widmen, gibt er sich, frei nach dem Faust-Zitat ,,Hier bin ich
Mensch, hier darf ich’s sein“, im zweiten Anlauf ganz der Lebensfreude hin und front
zunidchst dem Miifliggang. Auch dieses Vorurteil itiber Goethe findet hier also seine
Bestidtigung. Er versteht es durchaus zu leben, ist das, was man einen Genussmenschen
nennen wiirde: Ein exzellenter Esser, Weinkenner und Frauenheld, der sich am Leben zu
erfreuen weill. Sollte der historische Goethe allerdings wirklich so ein ,arger
Muﬁiggéinger“167 gewesen sein, hitte er wohl kaum — sogar noch neben seinen zahlreichen
politischen und naturwissenschaftlichen Aktivititen — ein so umfangreiches Werk
hinterlassen. Jetzt, in der Gegenwart, scheint er es kurioserweise darauf anzulegen, sdmtliche
Laster auszuprobieren; auch die, denen er im fritheren Dasein ablehnend gegeniiberstand.
Nutzt er sein zweites Leben dazu, sich restlos auszutoben, das Versaumte nachzuholen? So
wird der erkldrte Anti-Raucher, dem nur wenig so verhasst war wie Zigarettenqualm,
erstaunlicherweise zum Kettenraucher. Sein Gastgeber notiert daher seufzend: ,,Zigaretten
auch in der Familienpackung kaufen. «108

Das Verhiltnis der beiden WG-Genossen ist anfangs von der Rollenaufteilung in Helfer
und Hilfebediirftiger gepriigt. Zunichst ist Jakob zwangsliufig der Uberlegenere. Er wei viel
mehr, ist seinem Schiitzling stets um einen Schritt voraus. Wie Vater und Sohn gehen die
beiden durch die Welt: Jakob erklart vieles, schiitzt ihn und rettet ihn so manches Mal aus der
Patsche. Er, in der Erwachsenenrolle, trigt die Verantwortung. Goethes Verhalten zeugt oft
von liebenswert-kindlichem Ubermut, aber auch von aufsissigem Trotz. So kann er nicht bis
daheim warten, um das Spielzeugauto aus einer im Supermarkt erstandenen Popcorn-Packung
herauszuholen. Jakob jedoch verbietet es ihm unter dem Hinweis auf Kriimel.”” Welches
Elternpaar kennt diese Debatte nicht? Wie ein Kind fragt Goethe voller Entdeckerfreude
seinem Helfer ein Loch in den Bauch und ist manchmal gar nicht mehr zu bremsen. Jakob —
ganz Vater — kommt seinen Bediirfnissen so weit wie moglich entgegen, stoft jedoch auch

manchmal an seine (Wissen-)Grenzen und an die Schranken seiner nervlichen
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Belastbarkeit.””’ Aber wie das mit Kindern so geht, sie entwickeln sich, kommen in die
Pubertiat und werden erwachsen. So auch Goethe: und zwar im Zeitraffer. Er lernt schnell

L 71
dazu, saugt das neu Erlernte ,,wie ein Schwamm

in sich auf, wird selbstindiger und
wichst in vielen Bereichen sogar iiber seinen Vater hinaus. Das passt diesem natiirlich gar
nicht: Wer wird schon gerne iibertrumpft? Von da an schwankt das Verhéltnis der beiden
zwischen Freundschaft und Rivalitit. Sie konnen nicht mit, aber auch nicht ohne einander,
konnte man meinen. Jakob konnte so eben noch verkraften, dass Goethe, dem er den PC
eigentlich zum Arbeiten nahegebracht hatte, nach einem Vormittag am Computer seine
simtlichen Spielrekorde iiberbietet'’?, dass er ihn jedoch mit seinen antiquierten Manieren
auch bei den Damen in den Schatten stellt, trifft ihn hart. Der Frauenheld weil} seine Reize
genau einzusetzen. Wie Faust zu seinem Gretchen zieht es Goethe bei einem Discobesuch zu
einer jungen Frau, die er mit seinem , Gruffi-Charme“'” bezirzt. (Diese angebliche
Ahnlichkeit zwischen Faust und Goethe — genauso wie zwischen Goethe und Mephisto — wird
hiiufig zitiert in der fiktiven Goethe-Literatur.'™)

Uberhaupt scheint Goethe in der Liebe einiges nachzuholen zu haben. Kein Wunder:
, Einhundertfiinfzig Jahre Abstinenz!“'” Uber Goethes frivole Erlebnisse im Stripteaselokal
breite ich an dieser Stelle vornehm den Mantel des Schweigens.176 Nur soviel: Ein ,, kleines
Gedicht“ schrieb er der Dame, ,,um ihre Gunst zu erwerben ... geschenkt zu bekommen. «l77
Der Frauenheld macht seinem beriihmt-beriichtigten Ruf als Herzensbrecher alle Ehre. So
sehr, dass sich Jakob gezwungen sieht, ihn iiber die Risiken von ungeschiitztem
Geschlechtsverkehr heutzutage aufzukldaren, und ihm die Moglichkeiten, ihnen
entgegenzuwirken, begreiflich zu machen. Gar nicht verklemmt, sondern offen und freiziigig
denkend versteht Goethe schnell: Sein ,,enormes naturwissenschaftliches Verstdindnis“ und

ka178

sein ,,Sinn fiir Logi ermoglichen ihm, die Funktionalitit und Notwendigkeit von

Kondomen einzusehen.
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Goethes Stellenwert in dieser Zweierbeziehung wird immer gewichtiger; die Verbindung
mit Jakob wandelt sich von einem einseitigen Abhéngigkeitsverhiltnis in eine gleichwertige,
partnerschaftliche Beziehung, in der beide voneinander lernen und profitieren. Dies geféllt
Jakob gar nicht, es fillt ihm nicht leicht, die Rolle des Uberlegenen aufzugeben und auch
Goethes Vorziige einzusehen. So reagiert er abwehrend, als ihm der grofle Meister seine
Freundschaft anbietet: ,, Nun werden Sie aber kitschig, Herr Goethe. [...] Bieten Sie mir lieber

«179

ein Bier an. Teils aus Verlegenheit (,,Ich denke, das ist was fiir Pfadfinder und

Schwule. ! 80)

, teils aus Grobheit und Uneinsichtigkeit weist er jeden Verdacht einer
Freundschaft von sich, so auch beim gemeinsamen Kleiderkauf fiir Goethe, als der Verkaufer
sich nach dem Stil des Dichters erkundigt: ,, ‘Ah, IThr Freund ist also nicht sportlich?~ "Nein.

. . ) el81
Und er ist auch nicht mein Freund.

Es entbrennt ein Kleinkrieg zwischen den beiden.
Wie ein altes Ehepaar’®” streiten sie sich um Nichtigkeiten, lassen ihre Launen aneinander aus
und versuchen, das Gegeniiber mit kleinen Hinterhiltigkeiten zu verletzen. Treibende Kraft ist
hierbei der Neid, den Jakob empfindet, wenn er Goethes zunehmende Unabhingigkeit und
Uberlegenheit erkennt. Goethe hingegen — selbstbewusst wie er ist — sieht diese auch und
spielt sie aus, was nicht gerade zu einer Harmonisierung des Verhéltnisses beitrdgt. An Boden
gewinnt Jakob erst wieder, als es ans Autofahrenlernen geht. Denn genau dies schwebt
Goethe vor. Er mochte im Zuge seiner zunehmenden Selbstindigkeit auch seinen
Aktionsradius vergrolern. Nach seinen raffinierten Pldnen, an Papiere zu kommen® —
natiirlich unter dem bereits auf seiner Italienreise bewéhrten Pseudonym Johann Philipp
Mbller — absolviert er seine ersten Fahrstunden. Uber Stock und Stein fiihrt ihn sein
Fahrversuch, bei dem er eine ernsthafte Gefahr fiir sich und andere darstellt. Gefdahrlich wie
eine Bombe und ,genauso verheerend“'>* bewegt sich der Meister durch den
Verkehrsdschungel. Jakob, der gesetzeswidrig als sein Fahrlehrer fungiert, bekommt wieder
Oberwasser und stellt zu seiner Genugtuung fest: ,, Meinetwegen konnte er der perfekte

Dichterfiirst sein. Am Steuer war er ein perfekter Idiot. «l85

Im Zusammenhang mit Goethe
und seinen Fahrkiinsten trifft das Sprichwort ,, Ubung macht den Meister* leider nicht zu,
denn auch weitere Versuche in dieser Richtung sind zunichst nicht von Erfolg gekront: ,, Es
war nicht so schlimm wie beim letztenmal. Es war viel schlimmer. [...] Es war ldcherlich,

fahrldssig und dumm, ihn im Grofstadtverkehr ans Steuer zu lassen, aber es war
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interessant. “/* Zu Jakobs groBer Genugtuung — schlieBlich iibertrumpft ihn sein Gast nach
und nach in immer mehr Bereichen — féllt Goethe bei seiner ersten Fahrpriifung durch. Aber
Schuld sind natiirlich immer die Anderen: ,,Goethe war knallrot im Gesicht, der Priifer
kalkweif3. Goethe hatte die Priifung nicht bestanden, und nun haderte er mit allem und allen.
Er beschimpfte den Staat, der sich in alles einmischte [...] und so etwas Ungebiihrliches wie
eine  Fahrpriifung von  seinen  Steuerzahlern  forderte.  Er  verfluchte die
Straflenverkehrsordnung, die [...] vieldeutigen Straf3enschilder, |...] die anderen Autofahrer,
[...] die Demokratie, die jedem Arschloch das gleiche Recht garantierte und ihren
brillantesten Kopfen keine Sonderrechte zugestand.“'®” Goethe muss ,nach fast fiinf
erfolgreichen Wochen in der Neuzeit die erste Niederlage, die er als solche erkannte und

«I88 1~
. Diese

empfand“, einstecken, reagiert ,, sehr empfindlich“ und macht auf ,, Trotzkopfchen
Schande kann der grofe Meister natiirlich nicht auf sich sitzen lassen. Im Rahmen seiner
weiteren Emanzipation von Jakob nimmt Goethe von nun an selbstindig und heimlich
professionellen Fahrunterricht und kann seinen Mitbewohner eines Tages mit einer
bestandenen Fiihrerscheinpriifung tiberraschen. Ein Zugestindnis musste er jedoch machen:
Die Priifung erfolgte in einem Automatikauto, obwohl er noch vor kurzem groB3spurig getont
hatte: ,,Automatik ist fiir Behinderte. Ich werde doch nicht einen Wagen fiir Amputierte
fahren.“'® Den dazu passenden Mercedes aus der S-Klasse hat er gleich miterworben und

«190 . - .
Fairerweise muss

platzt iiber sein ,, Hosentrdgerauto [...] schier aus den Néhten vor Stolz.
sogar Jakob nach einer Probefahrt zugeben: , Er fuhr recht gut und sicher.“'*’ Goethes
Anblick in eben diesem Gefdhrt macht Jakob spiter auch klar, wohin ihn seine Entwicklung
gefiihrt hat, und er malt folgendes, nicht sehr sympathische Bild vom groen Dichter: Er wirkt
,behdbig, sehr biirgerlich und am Steuer des grofien Wagens wie ein mittelstindischer
Unternehmer mit einem Hang zur Democrazia Cristiana [...]. Zum erstenmal kam er mir wie
ein elender Spiefer vor. “'*?

Besonders schmerzlich fiir Jakob wird es, als er die Uberlegenheit Goethes sogar auf dem
Gebiet moderner Textproduktion anerkennen muss. Nachdem sein eigener erster Vorschlag
fiir den Werbetext von der japanischen Autogesellschaft als unbrauchbar abgelehnt worden
war, hatte er, um Zeit fiir eine Neufassung zu gewinnen, Goethes Entwurf an die Auftraggeber

gefaxt. Wider Erwarten findet genau diese Arbeit, die von Jakob im Vorfeld als untauglich
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«193

abgetan worden war (,, Unbrauchbar. Schrott. Nutzlos.“ ") bei den Japanern grof8en Anklang.

«

Die Texte — ,, ‘naiv-poetisch”™, ,, ‘eine vollig neue Diktion ™ — wiirden ,,sofort iiberall
auffallen und ihre Autos ganz neu im Markt positionieren «“l94, Begeistert erteilen sie einen
weiteren Auftrag in dieser Machart, und von da an ist Jakob von Goethe abhéngig und muss
seinerseits Zugestindnisse machen, um den Meister nicht zu verdrgern, sondern ihn — ganz im
Gegenteil — sogar gutgelaunt und arbeitswillig zu stimmen. Goethe muss von nun an das Geld
verdienen, auf das Jakob, den die Schulden gewaltig driicken, angewiesen ist. Aber natiirlich
darf er den Gast seine iiberlegene Position nicht spiiren lassen, bestiinde doch sonst die
Gefahr, dass er seine Macht ausnutzen oder sich gar vollig von Jakob abwenden und auf
eigene Rechnung arbeiten konnte. Einen Vorteil, ohne den sich heutzutage nur schwer
Geschiifte machen lassen, hat er jedoch noch: Er kennt die wichtigen Leute, hat Kontakte und
weill, wie man sich in diesen Kreisen bewegt. Aus diesem Grund schldgt er Goethe auch eine
fixe Geschiftsbeziehung vor: ,, Ich bin bereit, Sie als Partner zu akzeptieren, und Sie
akzeptieren, daf} ich der Seniorpartner dieser Geschdftsverbindung bin. 19 Goethe ist nicht
dumm und fragt natiirlich nach, warum hier iiberhaupt auf seine Hilfe spekuliert wird. Um
seine Position zusitzlich zu stirken und Goethes Wichtigkeit fiir dieses Unternehmen zu
verschleiern, antwortet Jakob mit einer Liige: ,, Weil die Japaner auch lhre Texte mogen.
Hauptsdchlich meine, aber auch Thre.“'”® Gemeinsam schreiten die beiden also zur Tat. Auf
einer Konferenz mit ihren Auftraggebern stellt Jakob ihre Zusammenarbeit als Kooperation
dar und rechtfertigt dies im Stillen einem verdutzt aufblickendem Goethe gegeniiber
folgendermalen: ,, Natiirlich war es eine Gemeinschaftsproduktion. Goethe hatte die Texte
geschrieben, und ich hatte sie abgeschickt. Hdtte ich letzteres nicht getan, hdtte niemand die
Texte gelesen. Also war es wirklich Teamwork gewesen, da konnte mich Goethe nun so
erstaunt anschauen, wie er wollte. «197 Wer sich so umstindlich rechtfertigt, den scheint doch
ein schlechtes Gewissen zu plagen!

Die Kunden sind so begeistert von Goethes Arbeitsproben, dass sie dem Gespann einen
GroBauftrag erteilen. Sie fordern nun ein Stegreifkonzept, wie man sich die weitere
gemeinsame Arbeit vorzustellen habe. Damit ist Jakob natiirlich tiberfordert und spielt daher
Goethe den Ball zu. Dieser zeigt sich der Herausforderung gewachsen und schiittelt zur
Bewunderung Jakobs einen véllig neuen Entwurf aus dem Armel. Seine Strategie ist aus der

Not geboren. Aus Mangel an technischen Kenntnissen, mit denen die Autowerbung bisher
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198 ong -
,, Meine

immer argumentiert hat, setzt er auf ein Gebiet, in dem er sich auskennt: Gefiihle.
Dame, meine Herren, schon immer hat mich der Zauber von Fernost fasziniert, hat das Land
der aufgehenden Sonne mein Gemiit bewegt und meine Phantasie angeregt. Ich iibertrug
diese Emotionen der Seele nun auf Ihre Selbstfahrer, die Sie Automobile nennen.”“'** So
beginnt er seinen Vortrag, in dem er spontan ein neues Konzept umreifit; Schwierigkeiten
umschifft er geschickt, stot er an seine ,,technischen Grenzen*, so liberspielt ,,er die Sache
mit hiibschen Formulierungen “ und beruft sich darauf, ,,daf es einen Autofahrer nicht schere,
wenn er wenig von der Betriebsart seines Fahrzeugs wisse, aber dafiir versichert bekomme,
daf3 er zu den Gliicklichen gehire, die dieses japanische Kunstwerk fahren“*” diirfen. Seine
Ideen kommen an; begeistert feiern die Kunden schon die Geburt des neuen Werbekonzepts
als ,, Trendsetter“**’. Goethe sonnt sich in seinem Ruhm und es kommt zu folgendem Dialog,
der viel iiber das Selbstbewusstsein des Meisters aussagt: ,, ‘Es ist eine Ehre und ein Privileg’,
sagte er. ‘Oh, fiir uns auch’, sagte der kleine Vorsitzende. ‘Das meine ich ja’, sagte Goethe,

h.“?? Unter mangelndem Selbstwertgefiihl scheint er jedenfalls

dieses arrogante Arschloc
nicht zu leiden! Spiter bekommt der Leser noch einige Kostproben aus Goethes Feder: ,, ‘Das
ist der Wagen, dem Sie sich mit einer gewissen Unruhe néihern.”“?”> Goethe hat also lediglich
in seinem personlichen Erfahrungsschatz gekramt: Er hat seine Gefiihle bei der ersten
Begegnung mit dieser fiir ihn neuen Erfindung beschrieben. Wie bereits oben erklirt, stellt die
Betrachtung der Welt durch die Augen eines derart unvoreingenommen und unerfahrenen
Menschen fiir uns Hartgesottene, die alles schon einmal gesehen und erlebt zu haben glauben,
eine erfrischend neue Sichtweise dar. Sie unterscheidet sich von dem Herkdmmlichen und ist
daher fiir den Bereich Werbung, in dem es vor allem ums Auffallen geht, bestens geeignet.
Aber auch Goethe wird — wie wir alle — desillusioniert, als er sich mit der Realitit konfrontiert
sieht. Der japanische Kleinwagen, den ihm seine Auftraggeber aus besonderer Dankbarkeit
zukommen lassen, entspricht so gar nicht seiner Vorstellung. ,, ‘Arschloch, das ich bin, habe
ich mich bei den Japanesen auch noch bedankt. Fiir ein ridikulos kleines Wéigelchen. |...] rec204

Da er seine Meinung fiir sich behilt, weiten seine Auftraggeber die Order gar noch aus. Sie

haben endlich erkannt, wer in Wahrheit der Kopf des Teams ist, und machen Herrn Mollers,

"% Nebenbei bemerkt eine Methode, die so neu gar nicht ist, mit derartiger Lifestyle-Werbung versuchen viele
Firmen, ihre Produkte an den Mann bzw. die Frau zu bringen: Das Produkt, bzw. seine Verwendung, soll
assoziiert werden mit einem positiven Lebensgefithl und sich iiber diese als erstrebenswert angesehenen
Emotionen verkaufen.

" Jakobn 1994. S. 116.
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also Goethes, Teilnahme an der kommenden Besprechung zur Voraussetzung: Er soll sich in
Zukunft ,,federfiihrend“ um das Werbekonzept der Unterhaltungselektronik kiimmern. Dass
Jakob iiberhaupt an der Sitzung teilnehmen darf, kommt ithm wie ein , herablassender

. 205
Gnadenerweis “

vor. Goethe kennt seine wahre Bedeutung in diesem Zweierbetrieb und
erweist sich als geschiftstiichtig. Er will sich nicht ldnger ausnutzen lassen und besteht auf
gerechten Verhiltnissen. Langsam, aber sicher wichst er Jakob iiber den Kopf, fordert gar die
Rolle des Rudelfiihrers, verweist seinen vormaligen Lehrer auf den zweiten Platz und droht
sogar: ,, [...] Sie verkennen Ihre Rolle, Herr Jakob, [...]. In einer Partnerschaft, mag sie noch
so sehr auf Gleichberechtigung beruhen, gibt es immer einen Primus inter Pares. Und ...
wollen Sie die Japaner entscheiden lassen, wer von uns beiden dieser Primus ist.” [...] Also
nix mit “Jakob & Moller’. Zumindest den Autoherstellern gegeniiber war es "Moller &
Jakob.“*” Jakob registriert die Verinderung und reagiert schnell: ,Er begann mir zu
entgleiten. Ich mufte hirtere Téne anschlagen.“*”” Im Zuge dieser Umwiilzungen beginnen
zwischen den beiden ehemaligen Verbiindeten unschone Machtkdmpfe zu entbrennen.
Wihrend es mit Goethe weiterhin aufwérts geht, verliert Jakob immer mehr den Boden unter
den Fiilen. Alles lduft schief fiir ihn — sowohl beruflich als auch privat. Er stiirzt in eine echte
Lebenskrise. In dieser Situation kommt es zu einer Umkehrung der Verhiltnisse: Aus Goethe,
dem vormaligen Schiiler Jakobs, wird nun der Lehrer, der seinem fritheren Vorbild
Hilfestellung geben muss. Zunéchst wehrt Jakob ab, er erkennt nicht die Wahrheit in Goethes
wohlmeinenden Kritiken. Erst nach und nach erklért er sich bereit zuzuhdren und lédsst die
Ratschlige auf sich wirken. Goethe erscheint hier in der Rolle des Weisen, des
lebenserfahrenen Mannes, der Jakobs Situation auf Grund seines im wahrsten Sinne des
Wortes biblischen Alters von einem erhabenen Standpunkt aus beurteilen kann.

Jakobs Lebenskrise beginnt mit Reflexionen iiber sein bisheriges Schaffen. Es zeigt sich
sehr schnell, dass er den Beruf des Werbetexters nur aus der Not heraus ergriffen hat. Auch
das gelegentliche Schreiben diverser Artikel fiir Zeitschriften befriedigt ihn keineswegs. Er
gesteht sich ein, dass es ihm bisher an Mut und Offenheit gefehlt hatte, seiner wahren
Berufung zum seriosem Autor zu folgen. Die Oberflichigkeit seiner Werke, die ihre
Entsprechung auch im privaten Leben Jakobs findet, macht ihm zu schaffen. Goethes Rolle
hier ist klar: Er als der Schriftsteller iiberhaupt muss Jakob aus der Schaffenskrise und zu
seiner wahren Bestimmung fiithren. Hier ist zum ersten Mal von Goethe als Dichter die Rede,

wihrend sich der Roman bislang zumeist auf den Menschen Goethe konzentriert hat. In
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Jakobs Abwesenheit findet Goethe ein Jugendwerk seines Gastgebers. Was er da liest, scheint
ithm zu gefallen, jedenfalls mustert er seinen Mitbewohner nach dessen Riickkehr eingehend

. 208
,von oben bis unten*

und scheint ihn mit anderen Augen zu sehen. ,, T...] Ich nahm Ihr
Buch zur Hand und dachte mit: Mein Gott, der Mann kann schreiben. Es ist ein exzellentes
Werk [...]. Mir scheint, Sie vergeuden Ihre Zeit, verschwenden Ihr Talent. Carpe diem, Herr
Jakob, carpe diem. [...] Wahrhaftig, es scheint mit leichter Hand geschrieben, es liest sich
auflerordentlich gut. Solches miifiten Sie schreiben, nicht Geschichten fiir die Journale. Gott
hat Ihnen die schopferische Kraft gegeben, Empfindungen in Worten auszudriicken,
Gedanken auf elegante Art weiterzugeben. “*” Aber er riigt auch: ,, ‘Und solches muf3 gehegt,
gepflegt werden. Fiir einen Mann mittleren Alters, der schon in seiner Jugend solches
schrieb, sind Ihre Fortschritte bemerkenswert klein. Sie miifiten mehr aus sich machen.
Eigentlich miissten Jakob diese Worte freuen, aber statt die wohlmeinenden Ratschldge
anzunehmen, blockiert und mauert er und schildert ein Problem, vor dem wohl die meisten
Mitglieder der schreibenden Zunft schon gestanden haben, und das daher auch Goethe nicht
fremd sein diirfte: ,,Ich hafte das Schreiben, weil es bedingte, dafs man damit an die
Offentlichkeit trat. Ich wollte meine Gedanken zwar aufschreiben, aber sie nicht weitergeben.
Mir schien Schreiben immer ein hochst privater Akt zu sein, der niemanden etwas anging.
Andererseits, wenn man gezwungen war, vom Schreiben zu leben, mulite man sich mitteilen.
Darum schdtzte ich das Texten fiir die Werbeagenturen und fiir die Unternehmen, fiir die ich
ab und zu arbeitete. Sie gaben mir genaue Vorgaben. Ich mufite nicht mein Herzblut
hineinlegen [...].“ Wer kann in einer solchen Situation besser helfen als Goethe, der auch
gleich fortfihrt mit seiner ,, unerwiinschten Seelenanalyse*: ,,Sie sind zutiefst unzufrieden [...].

«210 .
Wenn er sich vor

In Thnen brodelt etwas. [...] Es ist Ihre Suche nach dem Sinn des Lebens.
seiner wahren Berufung driicke, seiner tatsdchlichen Bestimmung — dem ernsthaften
Schreiben — nicht nachgehe, wiirde er sich fiir immer seinem personlichen Sinn des Lebens
gegeniiber verschlieBen und niemals eine Steigerung seiner Lebenszufriedenheit erfahren.
Jakobs wendet ein, er konne sein Seelenleben nicht verkaufen und wirft Goethe eine
opportunistische Haltung vor. Diesen Beschwerden entgegnet der grofle Meister
nachdriicklich und schildert seinen eigenen Umgang mit dem Dilemma: ,, ‘Dann lernen Sie

es! [...] Ich war geschickt. Wenn ich schrieb, dann mufite es unter das Volk. Es sollte

teilhaben an meinen Eingebungen und dafiir Geld bezahlen. |...] 2T gchreiben und
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Verkaufen schliefen sich nach Goethes Erfahrung also nicht aus. Aber noch ist Jakob nicht so
weit, dass die Ratschlige auf fruchtbaren Boden fallen. Noch kann er sich der
Herausforderung nicht stellen, sein berufliches Wirken und privates Leben zu dndern. Aber
von da an gért es in ihm.

Wenn man dabei bedenkt, dass Autor und Erzidhler des Romans beide den gleichen Namen
tragen, bekommt dieser Aspekt noch eine ganz neue Dimension: Goethe als Lebenshilfe, als
schriftstellerisches Vorbild — nicht unbedingt was die kiinstlerische Seite des literarischen
Schaffens angeht, so doch was die praktische Seite des Schreibens und Publizierens betrifft.
Die Lehre, die der Leser hieraus ziehen kann, lautet: Ein Kiinstler hat gar keine Wahl! Wenn
er sich seiner Berufung entgegenstellt, das gegebene Talent nicht zu den vorgegebenen
Zwecken einsetzt, es brach liegen ldsst, verletzt er seine Pflicht. Es ist ein Vergehen an sich
selbst und an der Gesellschaft, der er seine Werke versagt, wenn er die ,, Begabung, die Gott
[...] gab “?12 picht nutzt. Die Rache fiir diesen Frevel lautet, rastlos und unzufrieden durch das
Leben zu irren, stets auf der Suche nach etwas, aber ohne jemals Erfiillung zu finden. Genau
dieses Leben hat Jakob bisher gefiihrt.

Das Kiinstlerbild, das hier gezeigt wird, ldsst auch Riickschliisse auf Goethe und sein
Wirken zu. Er hat sich seiner Mission gestellt, sein Schicksal angenommen, auch wenn dies
sicher nicht immer einfach war und ohne Verluste auf anderen Gebieten abging. Eine
Verweigerung seiner Bestimmung jedoch ldsst Goethe als unmdoglich erscheinen, zu grof3 ist
der kreative Druck, der auf einem Kiinstler lastet und nach einem Ventil sucht. Gelitten haben
mag er darunter zeitweise sicher schon; aber auch andere in seinem Umfeld waren die
Leidtragenden, die viel haben erdulden miissen, um ihm seine kiinstlerische Tatigkeit
iiberhaupt erst zu ermoglichen. Ohne die Hilfe und Riicksichtnahme anderer hitte er ein
derartiges Leben gar nicht fiihren, ohne die Riickendeckung und Unterstiitzung anderer sein
Talent nicht so unbelastet entfalten konnen. Diesen Menschen in seinem Umfeld gebiihrt
damit sicher auch ein Teil des Ruhms, den man Goethes Werken beimisst. Neben giinstigen
Voraussetzungen wie der finanziellen Unabhingigkeit, dem Einfluss geneigter Gonner und
der passenden Erziehung im Elternhaus standen Goethe Zeit seines Lebens willige Helfer zur
Seite, die unter eigenen personlichen Verlusten nicht unmaBgeblich zur freien Entfaltung des
Dichters beitrugen. Stellvertretend fiir viele sei an dieser Stelle Johann Peter Eckermann
genannt, der Goethe die letzten Jahre seines Lebens beigestanden und seine personlichen
Interessen stets denen des Meisters untergeordnet hat. Uber diese ritselhafte Beziehung, die

von hoher Abhingigkeit beiderseits gepriagt war, ist viel spekuliert und geschrieben worden.
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Auch in fiktiven Texten, auf die ich in dieser Arbeit nur im Schlusswort kurz eingehen kann,
wird sie immer wieder zum Thema gemacht. Traurig wire nur, wenn Goethe iiber diese fiir
ihn unerlésslichen Dienstleistenden, denen er viel verdankt, wirklich so gedacht hitte, wie es
ihm Jakob hier in den Mund legt: ,, "Ach, Eckermann’, machte Goethe wegwerfend, ‘das war
ein Arschloch. Ein kleiner Geist. Ein wandelnder Notizblock, weiter nichts. Der ging neben
mir her und schrieb auf, was ich sagte. Ein Aufschreiber. Ein Auf- und Abschreiber. ro2l3
Bedauerlicherweise ldsst das Verhiltnis des historischen Goethe zu seinem Eckermann
Indizien fiir eine ich-bezogene Einstellung des Meisters gegeniiber seinem Untergebenen
erkennen. Goethes Verhalten war geprigt von eigenniitzigen Motiven. So musste Eckermann,
um finanziell {iberhaupt iiber die Runden zu kommen, zusitzlich zu seinen Diensten fiir den
Geheimrat noch Englischstunden geben. Geldmangel jedoch kann nicht der Grund fiir die
kirgliche Entlohnung gewesen sein. Vielmehr verstiarkte Eckermanns finanzielle Not seine
Abhingigkeit von Goethe und verhinderte fiir lange Zeit die Hochzeit mit seiner langjdhrigen
Verlobten Johanna Bertram. Erst 1831 war es den beiden vergdnnt zu heiraten.
Moglicherweise wollte der Dichter Eckermann mit niemandem teilen; aus diesem Grund
konnte er seinen Angestellten auch gedringt haben, auf den Aufbau einer eigenen Karriere zu
verzichten. So hilt Carl Otto Conrady fest: , Ohne Zweifel handelte Goethe durchaus
eigenniitzig, als er ihn, der sich als williger und fdhiger Mitarbeiter entpuppte, in Weimar
hielt und an sich band. “*"?

Aber Jakob ist kein Eckermann, sondern ein durchaus eigenstidndiger Charakter. Der
Gegensatz in den Befindlichkeiten der beiden WG-Genossen wird immer gro3er: Wahrend es
mit Goethe weiterhin schnurstracks bergauf geht, schlittert Jakob immer mehr in Richtung
Abgrund. Goethes Erfolge, die seine Abneigung gegen ihn weiterhin schiiren, erklédrt Jakob
folgendermalBien: ,, Er war schlimmer als die Amerikaner. Er redete sich seinen Optimismus
nicht nur ein; er hatte ihn tatsdichlich. Er hatte so viel davon, daf3 er ihn in Scheiben
schneiden und tiitenweise verkaufen konnte. Zweifel, vor allem an sich selbst, waren ihm
vollkommen fremd. Solche Typen erlitten nie Niederlagen, weil sie sie gar nicht wahrnahmen.
Sie nahmen nach einem verhauenen Sprung stindig neue Anliiufe, bis sie Erfolg hatten.“*"
Vielleicht hat Jakob damit das Geheimnis von Goethes Erfolg ergriindet. Auf jeden Fall ist
eine so positive Lebenseinstellung und Unverzagtheit sicher nachahmenswert. Goethes Leben

in Unerschiitterlichkeit und Selbstvertrauen jedenfalls ist auch in unserer Gegenwart von
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Erfolg gekront. Angesichts von Goethes Leistungen bei allem, was er anpackt, gerét Jakob ins
Griibeln. Die Situation spitzt sich zu.

Aber bevor sie eskaliert, steht den beiden noch ein gemeinsamer Besuch in Goethes
Heimatstadt Frankfurt bevor. Angeregt durch die erste Begegnung mit einem fliegenden
Transportmittel, einem Helikopter, den er im Fuflballstadion erblickt, wiinscht sich Goethe
nichts sehnlicher, als selbst mitzufliegen. ,, Tja, der Traum vom Fliegen ist verwirklicht, Herr
Goethe. “'°, greift Jakob den Titel des Romans auf. Diese Erkenntnis ldsst den Dichter
erstaunen und alles andere um sich herum vergessen: ,, Goethe, der zum erstenmal fliegende
Menschen sah, war hingerissen. «2I7 Um sich seinen grofften Wunsch, eine Flugreise, zu
erfiillen, ergreift er die Initiative und bucht selbsténdig einen Flug fiir Jakob und sich nach
Frankfurt. 1. Klasse natiirlich, denn: ,, ‘Wir sind erstklassige Leute. Warum sollten wir dann

€

zweitklassig reisen? " Von Jakob auf diesen iiberfliissigen Luxus angesprochen, beweist er

nur wenig Verstdndnis fiir seine 6konomischen Verhéltnisse: ,, ‘Das lassen wir alles iiber die

Kreditkarte scheppern «218

. Kein Wunder, denn woher sollte er sich auch auf den Umgang mit
Geld verstehen, hatte er sich im ersten Leben dariiber doch nie Sorgen machen miissen. Ohne
einen weiteren Gedanken daran zu verschwenden, setzt er einfach voraus, dass er auch in
unserer Gegenwart eine in jeglicher Hinsicht privilegierte Stellung inne hat.

Obwohl Jakob bereits im Vorfeld versucht, Goethes poetische Vorstellungen iiber den
Vorgang des Fliegens zu zerstoren und ihm die Freude daran zu nehmen, beeindruckt ihn
dieses Erlebnis ungemein: ,, T...] Ein gar eigenartiges Gefiihl packt mein Herz."“*"’ Aufgeregt
wie ein Kind erlebt er seinen ersten Flug. Er genieB3t dieses Abenteuer in vollen Ziigen, bringt
durch seinen Charme das Herz der Stewardess zum Schmelzen und labt sich an Champagner
und Lachsschnittchen. Den Riickflug hingegen wird er schon ,, routiniert, gelassen und fast

«220
penetrant locker*

angehen. Genau wie wir stumpft auch Goethe mit der Zeit ab, denn alles
Neue ist irgendwann alt, bekannt und langweilig.

In Frankfurt angekommen, bieten sich fiir Goethe geniigend Anlédsse zur Riickschau auf
sein erstes Leben. ,, Trotz Weimar und Leipzig und wo immer er gewesen war: Frankfurt war
die Stadt, an der er hing. «22I By bezeichnet sich selber als ., Tourist, angereist aus ferner Zeit“

in der Stadt, ,,in der er aufgewachsen war und die er nicht wiedererkannte. «222 gr vergleicht

Vergangenheit und Gegenwart; die Zerstorung, der vieles zum Opfer gefallen ist, schmerzt
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ihn. Im Goethe-Museum bringt er zur grolen Aufregung des diensthabenden Wiéchters als
erstes sein angebliches Studierzimmer ,,in Ordnung“. Der Angestellte beharrt darauf, dass
sich das Heiligtum in dem Zustand befindet, in dem Goethe es das letzte Mal verlassen hat.
Die Antwort des Dichters ldsst keinen Zweifel zu, stoBt verstandlicherweise aber dennoch auf
taube Ohren: ,, ‘Einen Dreck ist sie [die Stube]! Die Putze hat hier wieder mal alles
durcheinander gebracht. Nichts ist an dem Ort, an den ich es hingelegt habe.“**> Als er dann
auch noch einen Zirkel, der ihm angeblich einmal gehort haben soll, mit den Worten ,, Einen

d.“*** zerbricht und

solchen Zirkel habe ich nie besessen. Ich zeichnete mit freier Han
wegwirft, steht der Warter kurz vor einem Nervenzusammenbruch ob dieses Sakrilegs und
droht damit — welche Ironie — Goethe aus seinem eigenen Haus hinauszuwerfen. Trotz aller
Verdnderungen und Filschungen, einiges erkennt Goethe doch wieder: den Schemel seines
Vaters und Frau Possel, Cornelias Puppe, deren Anblick ihn zu Trinen rithrt.?”> Der Besuch
macht Goethe wehmiitig und ,, sehr nachdenklich «226,

Dass Goethe bei Frauen ankommt, ist Jakob schon lange klar. Wie bereits in seinem ersten
Leben liegen ihm auch heute noch die Herzen der Damenwelt zu Fiilen. Hier klirt sich
endlich auch ein Ritsel auf, das die Literaturwissenschaft lange Zeit bewegt hat: Goethes
Verhiltnis zu Charlotte von Stein. Von Jakob darauthin angesprochen, streitet er zunichst
jegliche Vorkommnisse jenseits der Moral ab. Als Jakob aber bei seiner These von ordindren
Vorkommnissen bleibt, verrit er sich: ,, ‘Ordindr war es nicht’, sagte Goethe. 'Es war
extraordindir.”“**” Aber auch im Diesseits gelingt es Goethe immer noch, mit seinem Charme
die Damen um den kleinen Finger zu wickeln. Jakobs Neid wichst: ,,Ich hdtte in diesem
Moment meine rechte Hand dafiir gegeben zu wissen, wie er es anstellte, daf3 Frauen immer
genau das taten, was er wollte. Ich hatte, seit ich Zwolf war, immer das Gefiihl, daf ich tat,
was die Frauen wollten.“**® Goethe als Frauenkenner und Frauenversteher schlechthin, der
geschickt zu manipulieren wei3 und sicher auch in unserer Zeit eine Reihe gebrochener
Herzen hinterlésst. Als sich herausstellt, dass er sogar die bildhiibsche Stewardess ,, aufgetan
hat, bekommt Jakob echte Komplexe: ,,Ich war immer noch gut. Aber Goethe war besser. «229
Goethe lduft ihm den Rang ab, libertrumpft ihn mittlerweile in allen Sparten.

Das bessert Jakobs ohnehin schon schlechte Laune natiirlich nicht gerade. Er will sich

daher von seinem Mitbewohner, der ihn sowieso nicht mehr braucht, 16sen. Aber Goethe geht
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nicht! Nicht etwa, weil er meint, noch linger auf die Hilfe Jakobs angewiesen zu sein,
sondern aus Dankbarkeit und Mitleid seinem Freund gegeniiber, dem es nun schlechter geht
als ihm. Ich spreche an dieser Stelle bewusst zum ersten Mal das Wort Freund aus, denn um
genau so ein Verhéltnis handelt es sich nun. Das, was Goethe jetzt fiir Jakob zu leisten bereit
ist, ist nichts anderes als ein Freundschaftsdienst — auch wenn keiner der beiden das jemals
zugeben wiirde. Jakob dringt ihn geradezu, ihn zu verlassen und eigene Wege zu gehen, und
lockt ithn mit der Aussicht auf bessere Geschifte, die Goethe ohne Jakob machen konnte.
Goethes Antwort darauf ist eindeutig: ,, ‘Natiirlich, das wiirde ich. Aber Sie haben mir
geholfen in meinen ersten Tagen auf dieser Erde, und nun helfe ich Ihnen.”* Dass er diesen
Einwand ,,nicht einmal herablassend* vorbringt, macht ithn sympathisch. Ob der historische
Goethe zu solch einer uneigenniitzigen Regung fihig gewesen wire, mag dahin gestellt
bleiben. Aber warum sollte nicht auch er in seinem zweiten Leben dazu gelernt haben?
Trotzdem: Goethe kommt Jakob vor ,, wie sein famoser Zauberbesen ““. Zwar hatte er ihn nicht
gerufen, aber loswerden kann er ihn auch nicht; das Abhiéngigkeitsverhiltnis bleibt weiter
bestehen. Nun ist es Jakob, der erwachsen werden muss. Goethe hat ihm vorgemacht, wie
man sich in unserer Welt zurechtfindet, ist seinen Weg erfolgreich gegangen, hat sich in
vielerlei Hinsicht etabliert: eine erstaunliche Leistung fiir jemanden, der sich mit nichts, aufler
seinen Fdhigkeiten, in eine vollig neue Welt geworfen sieht! Aber Jakob verpasst den
Absprung, stellt sich selber die Frage: ,, War ich der Mann, der nie nein sagen konnte? “**° Er
hasst sich selber fiir seine Schwiche, dennoch kann er den Schritt in die Selbstidndigkeit nicht
wagen. Aber er reflektiert und erkennt, dass er sich zeitlebens immer in die Abhingigkeit
anderer — bisher waren es immer Frauen — begeben hat, jedoch noch kann er daran nichts
dndern.

Beide Charaktere — Jakob und Goethe — sind mehr als ungleich geartet. Am Beispiel von
Donald Duck und Mickymaus werden diese Unterschiede auch klar: Jakob schwirmt fiir
Donald, Goethe hingegen zieht Micky vor. Obwohl die Comics nicht gerade , die grofie
intellektuelle Herausforderung zu sein “231 scheinen, wirft Goethe einen Blick hinein und stellt
schnell fest: ,, ‘Dieser Micky ist so richtig nach meinem Geschmack. [...] Er ist ein Gewinner.
Wiihrend dieser Donald ... nun ja. [...] Er mag ja ein pfiffiges Kerlchen sein, aber er ist der
geborene Verlierer, der notorische Zweite. +«232 Jakobs Einwinde, Micky sei ein , Streber“**

und man miisse schlieBlich nicht immer der Gewinner sein, lédsst er nicht gelten und entgegnet

20 Ebd. S. 188.
1 Ebd. S. 215.
B2 Ebd. S. 215f.
23 Ebd. S. 215.



64
ihnen iiberzeugt: ,, ‘Dies ist keine Welt fiir Zweite. [...] Diese Welt gehort den Siegern. Soviel

. /((234
habe ich schon herausgefunden.

Jakob kommt nun dem Geheimrezept von Goethes
Erfolgen auf die Spur, gibt einen tiefen Einblick in seinen Charakter und beschreibt die
Zusammensetzung seiner Personlichkeit, die ihm eben diese Leistungen ermoglicht: ,,Ich
hatte ihn in der Zeit unseres Zusammenlebens einerseits als einen krassen Realisten
kennengelernt, der seinen eigenen Vorteil iiber alles stellte [...]. Andererseits war er ein
wirkliches Genie, das exzellent zu formulieren verstand, einen sagenhaften Rhythmus in seine
Sdtze brachte und makellose Texte fingierte, die auf Anhieb stimmten. Und diese Mischung
aus Kaufmann und Genie, aus Grofibiirger und Dichterfiirst, aus geldgierigem Schnosel und
elegantem Artikulierer war es, die ihn iiber alle (mich ausgenommen) hinaushob, die heute
schreibend ihr Geld verdienten. Es mufiten wohl die zwei famosen Seelen sein, die (ach) in
seiner Brust lebten.“*” So ganz neu ist diese Erkenntnis iiber das professionelle Schreiben
und seine Vermarktung sicherlich nicht. Aber moglicherweise muss man sie sich als Autor
hin und wieder einmal vor Augen fiihren. Auf jeden Fall ist Goethe hier als groBes Vorbild
anzusehen fiir jeden, der das Schreiben zum Beruf machen mochte. (Auch wenn sich Jakob
immer noch weigert zuzugeben, dass dieser Weg auch fiir ihn der beste wére.)

Wie bereits erwédhnt: Der fiktive Jakob und der Autor sind namensgleich. Vor diesem
Hintergrund bekommt Goethes Vorbildfunktion eine tiefere Bedeutung. Diente der grofle
Schriftsteller moglicherweise auch dem Autor selbst als Wegweiser? Im ersten Teil dieser
Arbeit sprach ich davon, dass Goethe seinen nachfolgenden Schriftstellerkollegen als Vorbild
bzw. als Antipode dienen kann (vgl. Kap. 3.2). Im Hinblick darauf, dass zwischen Autor und
Erzihler des Werks deutliche Parallelen bestehen (neben ihrer Namensgleichheit sind beide
auch noch mit der Arbeit als Werbetexter vertraut, und beide unternehmen nach dieser
Tatigkeit die ersten Schritte als Romanschriftsteller), liegt der Verdacht nahe, dass es sich bei
dem vorliegenden Text auch um eine sehr personliche Auseinandersetzung des Autors Jakob
mit Goethe handelt. Bei allem Humor und aller Situationskomik darf man diesen ernsthaften
Aspekt nicht vergessen. (Bedauerlicherweise habe ich jedoch nicht herausfinden konnen, ob
meine Vermutung den Tatsachen entspricht oder nicht.) Wenn man weil}, dass der reale Peter
Jakob einen dhnlichen beruflichen Werdegang wie der fiktive Jakob hat — als Werbetexter und
Zeitschriftenautor — konnte man dies vermuten. Ob diese These nun zutrifft oder nicht: Dass,
was Goethe vormacht — eine Mischung aus Kreativitdt und Marketing —, ist mit Sicherheit der

kliigste Weg fiir einen Autor, sich professionell im Markt zu positionieren. Was niitzt das
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schonste und kliigste Werk, wenn es — unsichtbar fiir alle Augen — ein Dasein in der
heimischen Schreibtischschublade fristet.

Obwohl sich Goethe mittlerweile recht gut in unserer Welt zurechtfindet, manchmal sogar
besser als sein fritherer Lehrmeister Jakob, kommt es hin und wieder doch noch zu lustigen
Episoden. Als er seine erste Banane isst — mit Schale! — nutzt Jakob die Gelegenheit zur
Schadenfreude schamlos aus: ,, T...] Ich habe mal irgendwo gelesen, daf3 es einen
Intelligenzquotienten von dreiundachtzig braucht, um eine Banane zu schdilen. Ganz schon
clevere Viecher, diese Schimpansen, nicht?“*° Auch fiir einen Mann, der die Ewigkeit
gesehen hat, ist eine Banane eben doch immer noch eine echte Herausforderung. Eine solche
gibt es im Jenseits offensichtlich nicht. Natiirlich versucht Jakob auch, Goethes Erfahrungen
im Totenreich zu ergriinden. Dieser hat iiber den Tod, ein fiir ihn im ersten Leben so heikles
Thema, aber nur wenig zu berichten. ,, 1...] Es ist langweilig, weil nichts mehr danach kommt.
Es ist nichts mehr da. [...] Es ist enttduschend, glauben Sie mir. 237 Riir ein Genie hat er
erniichternd wenig Auskiinfte iiber seine Erfahrungen im Jenseits zu bieten: Man hétte mehr
erwartet. Wenigstens aber klért sich ein weiteres Ritsel der Kulturgeschichte: Was waren
Goethes letzte Worte? Nach lingerem Uberlegen kann er sich erinnern und berichtet, dass
seine letzte Erinnerung seiner Italienreise galt, auf der er sich mit einem
., beutelschneiderischen Wirt“ um seine Unterbringung gestritten habe. Unzufrieden mit dem
ithm zugewiesenen Zimmer habe er sich beschwert, weil ihm der Blick auf den Hinterhof
nicht zusagte. Demzufolge lauteten seine letzten Worte nicht, wie nach der herkommlichen
Uberlieferung, ,, Mehr Licht“ sondern: ,, ‘Meersicht.”“**%

Nachdem sich Goethe beruflich etabliert hat, arbeitet er nun verstiarkt daran, auch im
privaten Sektor alles zu seiner Zufriedenheit zu gestalten. Lédngst erzdhlt er seinem
Mitbewohner nicht mehr viel. Es deutet alles darauf hin, dass er eine feste Beziehung hat.
Zuerst bleibt er unerwartet der Wohnung fern, dann telefoniert er heimlich. Jakob erkennt die
Lage, als sich die Anzeichen immer weiter verdichten, und Goethe sogar freiwillig auf sein
geliebtes Bier verzichtet und eine Didt beginnt. Als er sich sogar das Rauchen abgewthnen
will, reicht es Jakob. Da diese neuen Verdnderungen den gro3en Meister bei den Damen noch
zusatzlich aufwerten, plagt ihn der Neid. AuBlerdem ist ihm soviel Selbstdisziplin schon
beinahe unheimlich, daher verfiihrt er Goethe zum Brechen dieses letzten Vorsatzes und bietet
ihm eine Zigarette an. Goethe nimmt sie widerstrebend mit der typisch menschlichen Ausrede

<

,» Nun ja, es ist ja nur die eine.””, was ihn dem Leser aber nur noch sympathischer macht.
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Sehr auskunftsfreudig zeigt sich Goethe jedoch nicht, wenn ihn Jakob auf die ominose Frau in
seinem Leben anspricht. Er bestitigt zwar Jakobs eigentlich ironisch gemeinte Frage, ob es
sich bei der Beziehung um ,,die reine, die tiefe, die innige Liebe“*”’ handele, weicht aber
jeglicher Stellungnahme zur Identitiit der Frau aus. Nur soviel: Sie ist ,, gebunden “**’.

In Jakob erwacht hingegen immer mehr das Gefiihl der Verbundenheit mit seiner Exfrau,
die ihrerseits wieder in einer neuen Bindung ist. Dass es sich bei Goethes neuer Geliebten —
wie das Schicksal es nun einmal will — um eben diese Frau handelt, kann Jakob natiirlich noch
nicht ahnen, denn die beiden haben sich, wie es scheint, nur fliichtig kennen gelernt. Als hétte
da Mephisto seine Hinde im Spiel. Anders als Jakob hegt der Leser aber schnell den
Verdacht, dass die beiden Minner schon wieder auf einem Gebiet Kontrahenten sind, und
fragt sich: Wie mag diese Geschichte wohl ausgehen, der Kampf zwischen Mickymaus und
Donald Duck?

Goethe verarbeitet diese Situation in seinem neuen Leben so, wie er auch schon in seinem
ersten Dasein oft mit dhnlichen Zustdnden umgegangen ist: Er schreibt dariiber. Diesmal wird
es ein Roman mit dem etwas kitschigen Titel Safari der Emotionen. Goethe hat sich der
Trivialliteratur zugewandt! Kein Wunder, denn diese verkauft sich besonders gut. Als Jakob

«241 ;\wischen einem Mann

den Inhalt erfihrt — es kommt zu ,, einer schuldhaften Verstrickung
und einer gebundenen Frau — denkt er an die Geschichte der Frau von Stein. Der Verdacht
liegt ja auch nahe, denn nicht zum ersten Mal im Laufe seiner beiden Existenzen begehrt
Goethe die Frau einer Anderen. Es wird jedoch noch ein Weilchen dauern, bis das Werk
tatsidchlich einen Verlag findet, der es veroffentlichen will, denn der Name Moller ,, hat noch

“2%2 Bis dahin aber treffen die Absagen reihenweise

keinen Klang in der literarischen Welt
ein, die Goethe jedoch gelassen hinnimmt.

Goethes immer groBere Fortschritte im Bereich der Selbstindigkeit machen sich
bemerkbar, als Jakob in Urlaub fihrt. Er kommt gut alleine zurecht und vermisst ihn gar nicht.
Immer unwichtiger wird die Rolle, die Jakob in Goethes Leben spielt: ,, Goethe begriifite
mich, als ob ich kurz Zigaretten holen gegangen und nicht eine volle Woche weggewesen
wiéire. “**’ Das Leben der beiden geht immer weiter auseinander, sie schlagen verschiedene
Wege ein, immer weniger verbindet sie. Die Stimmung wird ungemiitlich: ,, Wir sprachen

«244

kaum noch miteinander. , stellt Jakob fest. Was sich schon ldnger angedeutet hat, wird nun
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Gewissheit: Die Entfremdung der beiden erreicht ihren Hohepunkt, die Situation eskaliert.
Jakob fiihlt sich gegeniiber Goethe ,,weder als Schuldner noch als Gldubiger.* Sie sind
,, quitt “ 25 Br hat ihm die Welt erkliart, Goethe hat sich revanchiert, indem er ithm zeitweise
den Lebensunterhalt verschafft hat. Nun ist es an der Zeit, dass sich die Wege der beiden
trennen. Lange hat Jakob dringen miissen, nun ist es endlich so weit: Goethe zieht aus und
nimmt sich eine Wohnung mit seiner Geliebten. Unbesorgt jedoch lisst er seinen Freund, der
sich partout nicht helfen lassen will, nicht allein: ,, Er sah mich traurig an, aber ich fiel nicht

. 246
darauf herein. “

, schildert Jakob Goethes Miene. Gleich darauf kehrt er jedoch wieder den
knallharten Geschéftsmann hervor, als sich Jakob iiber die zwar anstédndige, aber eigentlich zu
geringe Abstandssumme fiir den japanischen Kunden beschwert: ,, “Sie wiirden ihn ohnehin

verlieren. ", kommentiert Goethe die Hohe des Betrags, den Jakob darauthin als ,,Almosen

«247 «248

und ,,Abspeisung empfindet. Zwei Tage spiter ist ,, Goethe verschwunden, gruf3los

Jakobs Freude und Erleichterung dariiber machen aber schnell dem Gefiihl von Einsamkeit
und Verlorenheit Platz. Gerade in der nun einsetzenden Vorweihnachtszeit weichen seine
Hochgefiihle schnell tiefen Depressionen. In dieser ungliicklichen Lage sucht er wieder den
Kontakt zu seiner Exfrau, muss aber von ihrem ehemaligen Liebhaber erfahren, dass diese
aus- und mit ihrem neuen Freund Hans zusammengezogen ist. Fiir den Leser ist der
Zusammenhang zwischen Goethe und Hans jetzt offensichtlich. Jakob hingegen stellt keine
Verbindung her, beneidet aber ironischerweise beide — Hans und Goethe — um ihr neues
Gliick, nicht ahnend, dass es sich um ein und dieselbe Person handelt. Er diagnostiziert bei

“2%9 und versucht, dieses mit Alkohol zu lindern. Zwar ist

sich selbst das ,, Christkindsyndrom
er nun frei, aber er nutzt diese Freiheit noch nicht, um seine Lebensziele zu verwirklichen.
Statt etwas zu unternehmen, mokiert er sich tiber Goethe und vergisst dabei, dass sich dieser
alle Erfolge auch hart hat erarbeiten miissen. Undankbarkeit und SpieBbiirgertum wirft er
seinem ehemaligen Hausgenossen vor. ,,Aber was sollte man anderes erwarten von einem,
der einer Gastwirtefamilie entstammt?“**° Nach einem tiefen Absturz am Heiligen Abend,
bei dem er sogar Selbstmordgedanken hegt, erwacht Jakob am ersten Weihnachtstag und
schiamt sich vor sich selber, weil er sich so hat gehen lassen. Er schopft neuen Lebensmut,

kocht sich frischen Kaffee und tut das einzig Richtige: Er beginnt ernsthaft zu schreiben — und

hat Erfolg dabei. ,,[...] nach vier Stunden hatte ich zwanzig engbeschriebene Seiten und den
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Anfang einer erstklassigen Geschichte beisammen.“*! Also hat sein Zusammenleben mit
Goethe nun endlich doch noch den gewiinschten Erfolg gezeigt! Bei seinen
Auseinandersetzungen mit dem Dichter und den anschlieBenden Reflexionen iiber sein
berufliches und privates Leben hat Jakob so viel gelernt, dass er nun endlich zu neuen Ufern
aufbrechen und seiner Bestimmung folgen kann. ,, Es war eine Geschichte, die schon immer
in mir gesteckt hatte und die nun ans Tageslicht wollte. |...] ich wollte nie mehr aufhoren zu
schreiben. “***

Am selben Tag 1ddt ihn seine Exfrau — auch im Namen ihres neuen Freundes Hans! — zu
einem gemeinsamen Mittagsessen ein. Der Leser weill bereits, was sich da anbahnt, auch
wenn Jakob noch gar nichts vermutet. Als er seiner fritheren Gattin im Restaurant
gegeniibersitzt — Goethe/Hans parkt inzwischen noch den Wagen — merkt er, dass er in dieser
Frau nur das Vergangene liebt, sie beide aber auf dem Weg zu neuen Ufern sind, und man die
Vergangenheit nicht zuriickholen kann: ,, Wir hatten einander nichts mehr zu geben, jedenfalls

«233 Ein Gliick, dass er alles so sieht, denn bald darauf wird er erkennen,

nichts mehr Neues.
um wen es sich bei dem neuen Freund handelt. Aber zuvor schwirmt seine Exfrau noch iiber
ihren Hans und gibt die Beschreibung eines Mannes ab, von dem Frauen sonst nur triumen
konnen: ,, ‘Er hat Charme, Stil, Esprit, Lebensart. [...] Und er ist ebenfalls gut, er ist
interessant, charmant und amiisant. Manchmal denke ich, er ist viel zu schade fiir diese Welt.

Er ist viel zu ritterlich, zu nett, zu freundlich, zu aufmerksam. |...] ru2d

Mit typisch weiblicher
Intuition hat sie erkannt, dass Goethe zweifellos etwas Besonderes ist in unserer modernen
Welt, ohne natiirlich die wahren Hintergriinde seiner Andersartigkeit zu erahnen.

Der Roman endet in dem Augenblick, als Jakob sieht, wie Goethe den Raum betritt und die
Augen seiner Frau zu leuchten beginnen. Alles weitere bleibt der Phantasie des Lesers
iberlassen. Zwar ist es Goethe schon wieder gelungen, etwas aus Jakobs Leben in Besitz zu
nehmen, da er diesen Lebensabschnitt aber sowieso hinter sich gelassen und einen neuen
begonnen hat, wird er damit umzugehen wissen. Auffillig jedoch ist, dass Goethes und
Jakobs Leben beinahe antagonistisch verlaufen sind: Je mehr Goethe von Jakobs Existenz
iibernommen hat (die Geschiftsbeziehungen, die Frau) und damit in Richtung eines
gesicherten Lebensstils unterwegs ist, umso freier macht sich Jakob von allem und begibt sich

auf das Abenteuer des ernsthaften Schreibens (ein Metier, das im ersten Leben Goethes

Bereich war).
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Nur wenigen ist eine zweite Chance gegonnt, ein neues Leben zu beginnen, es auf Grund
seiner Erfahrungen aus dem ersten Dasein vollig neu zu gestalten: hochstens wenn wir alle
Briicken hinter uns abbrechen, auswandern, alles zuriicklassen und mit falschen Papieren
einen Neuanfang wagen. Wir wissen aber genau, welche Schwierigkeiten auf uns zukommen,
deshalb lassen wir es bleiben, so sehr der Gedanke auch manchmal verlocken mag. Goethe
stand unwillentlich vor diesem Berg aus Schwierigkeiten — und er hat sie alle gemeistert. In
einem Land, das zwar das seine gewesen, durch den Lauf der Zeit fiir ihn aber fremder als fiir
uns der Nahe Osten geworden war, konfrontiert mit lauter, fiir ihn unerklérlichen, technischen
Erfindungen, in einer Gesellschaft, deren Sitten und Gepflogenheiten er nicht kannte und
deren Sprache er nicht immer verstand: Goethe hat sich bewihrt! Er hat seinen Weg gemacht,
herausgefunden, wie er seine ihm zu Verfiigung stechenden Talente erfolgreich einsetzen
konnte, ohne sich dabei zu verlieren oder gar zu verleugnen. Die Anpassung an unsere Zeit
gelang ihm ohne Selbstaufgabe. Bis zum Schluss hebt er sich durch seine Andersartigkeit ab,
aber sie fillt positiv auf. Gerade diese feinen Unterschiede sind es, die seine neue Liebe so an
ihm schitzt. Auch fiir Jakob hat er seinen Zweck erfiillt. Goethe hat seinem Freund die Augen
geoffnet und ihm dadurch ein neues Leben ermoglicht. Er ist seiner Vorbildfunktion gerecht
geworden. Goethe war in seinem ersten und in seinem zweiten Dasein ein Ausnahmemensch:
gesegnet zweifellos mit auergewohnlichen Talenten, aber auch mit dem Mut, der Fahigkeit
und dem Willen, diese addquat einzusetzen, um sich und anderen zu niitzen.

Der Roman wurde von den Rezensenten im Radio und in den Printmedien nicht durchweg

positiv aufgenommen. Hauptkritikpunkte waren vor allem die ,saloppe Sprache*””,

durchsetzt mit derben Ausdriicken und ,,dem nicht selten sexistischen Ton des Erzc‘ihlers“zjé,

“27 Entlastend wirkt aber

sowie das ,,nicht gerade freundliche Frauenbild des Ich-Erzdihlers
die Tatsache, dass dieses nur im Zusammenhang mit Jakob auftaucht: , Immerhin, der
geheime Rat macht auch hierbei vor, wie’s richtig geht.“”>> Autor Jakob muss sich den
Vorwurf gefallen lassen, dass seine Idee, Vergangenheit und Gegenwart zu konfrontieren, so
neu gar nicht ist, sich noch dazu schnell verbraucht und in Gefilde der seichten Unterhaltung

2% Andere Rezensenten hingegen erfreuten sich an dem ,, Kaleidoskop der zuweilen
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abgleitet.
wirklich unfaf3baren Gegenwart“”"", welches sich dem Leser durch Goethes Augen entbietet,

und den , tiefen Einsichten in Mdnnerseelen des 20. (respektive 18.) Jahrhunderts“, die

5 Guy Lang. Goethe geht in die Disco. In: Blick. Ziirich 1.9.1994.

26 Tatjana Bojic. Goethe hiitte auch am Computer-Zeitalter seine Freude gehabt. Deutsche Presse Agentur.
Hamburg. 4. Oktober 1994. [Im Folgenden abgekiirzt: Bojic 1994.]

7 Jiirgen Seefeldt: In: EKZ. Reutlingen, Oktober 1994

28 Taxi-Magazin. Essen 3/1994.

% Vagl.: Goethe in der Disco. In: Augsburger Allgemeine. Magazin. 15.4.-21.4.1995.

% Gags mit Goethe. In: Welt am Sonntag. 17.7.1994.
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Jakobs ,,schelmische Mdr gewihrt. Was auch immer man qualitativ von diesem Roman

halten mag, untersuchenswert im Hinblick auf sein Goethe-Bild ist er allemal!
,, Flockenlockere Persiflage auf die Schickimicki—Werbe—Multimedia—Gesellschaft“262 und

«263

,,saftige Supersatire oder abgeschmackter Klamauk, der ,, sich bald erschopft“***: Es sei

dahingestellt.

! Goethes Geist. In: Hamburger Morgenpost. 9 August 1994.
262 Sandra Steinberg. In: MAX. Hamburg, Oktober 1994.

263 Ei, ei, wohlan! In: Journal fiir die Frau. 18.8.1994.

%4 Bojic 1994.
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8. Goethe im Krimi: Kai Meyers Die Geisterseher

,Ich bitte Sie, Herr Goethe, geben Sie uns dem Feind in die Hdnde, sehen Sie zu,

. . . . 265
wie er uns hinmordet, aber halten Sie uns nicht zum Narren!“

Goethe im Kriminalroman — und noch dazu als Mordverdichtiger! Dieses Szenario bietet
sich dem Leser in Kai Meyers Geistersehern. Der 1969 geborene Schriftsteller, Journalist und
Drehbuchautor spielt mit diesem Titel bewusst auf Schillers Erzdahlung Der Geisterseher an,
der in diesem Kriminalstiick noch eine wichtige Rolle zukommen wird. Neben Goethe
tauchen in diesem Roman eine Reihe bedeutender Literaten und Personlichkeiten der
Vergangenheit auf: Wir treffen auf die Gebriider Grimm, E.T.A. Hoffmann und den grof3en
Schiller. Meyer hebt eine Geschichte aus der Taufe, die zwar die historischen Personen
miteinander verkniipft, dies aber auf eine eindeutig fiktive Art und Weise tut; er nimmt (klug
recherchierte) Fakten aus der Geschichte auf und verfédhrt beliebig mit ihnen. Dieser ,, Zug ins

«266 wird Literaturwissenschaftler mehr als nur einmal irritieren, macht

Kolportagehafte
zugleich aber auch den Reiz des Romans aus. Um nur ein Beispiel zu nennen: Es ist gar nicht
sicher, ob Goethe wirklich Jacob und Wilhelm Grimm kennen gelernt hat; man weif} nur, dass
ihm zumindest Jacob vorgestellt wurde, dies allerdings erst vier Jahre nach der Begegnung,
die Meyer den beiden unterstellt. Beispiele dieser Art lassen sich viele finden, sie einzeln
aufzulisten wére iiberfliissig. Von Interesse ist vielmehr die Verfahrensweise des Autors, die
der Collagetechnik gleicht. Er pickt historisch belegte Daten auf und verkniipft sie zu einem
neuen Ganzen, das mit der tatsdchlichen Vergangenheit nichts zu tun hat. Viele der Details fiir
sich genommen sind wahr: Natiirlich ist E.T.A. Hoffmann der Verfasser des Sandmannes;
dieser ist jedoch erst 1815 entstanden, und hitte 1805 somit noch nicht Thema sein konnen.
Zu dieser Mixtur kommt dann natiirlich noch ein gehoriges Quintchen Autorenphantasie,
womit das Verwirrspiel um Dichtung und Wahrheit perfekt wire. Wir finden bei Meyer einen
Goethe redivivus vor, der auf eine andere Art als bei Jakob u.a. wiedergeboren wird: nicht in
die Zukunft und damit in unserer Gegenwart hinein, sondern in eine neu zusammengewiirfelte
Existenz, die tempordr zu seinen Lebzeiten anzusiedeln ist! Der Roman steckt voller
Hinweise und Anspielungen, die dem literaturwissenschaftlich und historisch bewanderten

Leser auffallen. Ich beschrinke mich jedoch vollig auf eine Betrachtung des Goethe redivivus,

265 Meyer 1999. S. 259.
266 |othar Schone: Die Briider Grimm als Detektive. Kai Meyers lesenswerter Schmoker ,, Die Geisterseher. Ein
unheimlicher Roman im klassischen Weimar “. In: Die Rheinpfalz. 25.4.1996.
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klammere andere Handlungsstringe weitgehend aus und muss daher an manchen Stellen eine
bewusst vereinfachte Darstellung des Romans ins Kauf nehmen.

Meyers Roman wurde bei seinem Erscheinen 1995 von der Kritik wohlwollend
aufgenommen. Die ,, liebevolle Hommage an die um 1800 grassierenden Schauerromane “**’
erreichte ein breites Publikum: neben historisch und literarisch interessierten Lesern
insbesondere Fans des Unheimlichen, Ubersinnlichen und Phantastischen. Jugendlicher
Ubermut* des Autors und seine ,, wundervoll respektlosen Ideen “2% Jieferten einen anderen

«269

Zugang zur Deutschen Klassik, als man ihn bisher kannte. ,, Kiihn und unbefangen nihert

sich Meyer den GroBen der Historie, und wird von Kritikern als einer der ,,grossen [sic!]

Hoffnungstriiger der phantastischen deutschsprachigen Szene “*”’

gefeiert.
Wie es sich fiir einen ordentlichen Krimi gehort, geschieht natiirlich ein Mord. Und das
sogar, bevor es richtig losgeht. Bereits im Prolog findet sich die erste Leiche, der noch einige

weitere folgen sollen: ,, Gott, der Herr<*!

steigt von seinem Thron und bricht tot zusammen.
Was zunichst fiir einige Verwirrung beim Leser sorgt, soll sich jedoch schnell aufkliren.
Wihrend der Proben an Goethes Faust im Jahre 1805 stirbt einer der Schauspieler eines
tiberraschenden Todes. Goethe wird Zeuge dieses Ungliicks, das sich im Innenhof seines

h“?”? als der Verstorbene versucht er,

Hauses abspielt. Erschiittert und ,, kaum weniger bleic
Ordnung in das Chaos zu bringen. Das Personal beobachtet seinen Herren, der ,,ganz
fassungslos“ wirkt und dieses Ereignis wahrscheinlich auf die ihm eigene Art verarbeiten
wird: ,, ‘Der arme Herr Goethe. Er wird wieder stundenlang im Regen stehen und traurige
Gedichte schreiben.”* Das merkwiirdige, beinahe phobische Verhiltnis des historischen
Goethe zum Tod, denkt man zum Beispiel an sein Verhalten beim Verlust von Gattin
Christiane, spiegelt sich hier wider. Wenn irgend moglich versuchte der Dichter, sich dem
Vorgang des Sterbens zu verschlieBen. Er mied, so es sich einrichten lie3, Beerdigungen und
versuchte auf vielféltige Art und Weise, den Tod als solchen zu ignorieren. (Dies trug ihm
mehr als einmal die harsche Kritik der Weimarer Gesellschaft ein.) Nur in seinen Dichtungen
scheint der Tod fiir Goethe existent, und genau auf diese Tatsache spielen die obige
Bemerkung der Dienstmagd und die Entgegnung des Kammerdieners, es sei eben ,,das Los

«273

eines Dichters zu leiden , an. Mit dieser kurzen Episode, in der Goethe nicht selbst zu

27 Henning Franke. In: Capital 6/95. S. 246.

268 Sabine Prasch: Das FRITZ Buch des Monats. In: fritz. Das Magazin fiir Frankfurt am Main. 4195.
9 Geheimbiindler. Neue Ziiricher Zeitung. 6./7. Mai 1995.

70 Carsten Kuhr: http:://www.phantastik.de/buch/geisterseher.htm

! Meyer 1999. S. 5.

> Ebd. S. 7.

7 Ebd. S. 8.
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Wort kommt, sondern sich nur aus der Perspektive seines Personals zeigt, wird der Dichter
vorgestellt.

Aus der Sicht Wilhelm Grimms stellen sich dem Leser die weiteren Ereignisse des Romans
in Form eines Realititsberichts dar. Der Ich-Erzéhler hat eine eingeschriankte Wahrnehmung
der Dinge, die dem Krimi-Genre aber gerade durch ihre Liickenhaftigkeit entgegen kommt.
Einzig und allein die Integritdt Wilhelms (und seines Bruders, in dessen Namen er spricht) ist
sicher: Alle anderen, Goethe einbezogen, miissen als potentielle Téter angesehen werden. Thre
wahren Motive bleiben im Unklaren, es ist nicht eindeutig, ob man ihnen trauen kann. Wie im
Krimi iiblich, fiihrt der Autor seine Leserschaft stindig auf falsche Fihrten und verleitet zu
immer neuen Spekulationen. Das Ermittlergespann aus Wilhelm Grimm und Leser entwickelt
fortwihrend neue Theorien iiber Titerschaft und Motivik und versucht, Licht ins Dunkel zu
bringen. Neue Verdachtigungen l16sen die alten ab, neue Geheimnisse tun sich auf; erst nach
und nach fiigen sich die einzelnen Puzzleteilchen zu einem sinnvollen Ganzen, bis dahin
jedoch bleibt die Spannung erhalten.

Jacob und Wilhelm Grimm sind zu Gast bei Goethe in Weimar. Eines Abends machen sie
dem von ihnen hochverehrten Friedrich Schiller ihre Aufwartung und iiberreichen ihm in
Goethes Namen ein Medikament. Schiller wiederum {iibergibt ihnen im Gegenzug, von
Krankheit bereits schwer gezeichnet, ein versiegeltes Manuskript und bittet sie, es Goethe zu
bringen. Auf dem Heimweg werden die Briider iiberfallen und des Dokuments beraubt, was
sie allerdings vor ihrem Gastgeber geheim halten. Stattdessen belauschen sie ein Gesprich
Goethes, das dieser mit zwei merkwiirdigen Gestalten fiihrt: Er scheint sich mit zwei
Agyptern, einer Frau und einem Mann, zu streiten — auf Polnisch! Nur Folgendes konnen die
Briider verstehen: Aus dem Mund der Frau spricht Schillers Stimme zwei Worte: ,, ‘Das
Manuskript!“*”* Am nichsten Morgen verlassen Jacob und Wilhelm véllig veriingstigt
Goethes Haus und beziehen Unterkunft in einem Gasthaus. Am Nachmittag erfahren sie eine
schreckliche Neuigkeit: Schiller ist in der Nacht verstorben, mehrere Stunden bevor sie in
Goethes Haus seine Stimme gehort hatten! Waren sie Zeugen einer Geisterbeschworung
geworden? Zuriick in ihrer Herberge machen die beiden die Bekanntschaft der Elisabeth von
der Recke, einer historisch verbiirgten Personlichkeit des 17./18. Jahrhunderts. Die Frau hegt
grofles Misstrauen gegen Goethe und hofft auf die Unterstiitzung der Grimms. Als diese ihr
versagt bleibt, entfiihrt sie die beiden mit Hilfe ihrer stummen russischen Diener Natascha
und Andrej und bringt sie auf den Friedhof, wo der in Goethes Innenhof verstorbene

Schauspieler bestattet liegt. Dort erzihlt sie den Briidern von dem Verdacht, den sie gegen

Y4 Ebd. S. 45.
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den groBlen Klassiker hegt: Sie hélt Goethe fiir den Morder dieses Mannes, der nicht an
Herzversagen, wie zunichst angenommen, verstorben ist, sondern vergiftet worden war!
Dartiiber hinaus weist die Leiche dieselben Symptome auf wie Schillers verwesender Korper,
was in Wilhelm einen weiteren schrecklichen Verdacht aufkommen lisst: |, Ich schiittelte
fassungslos den Kopf. Wer aber verabreichte Schiller das Gift? Etwa auch Goethe?” "Nein,
nicht er.” Die Gridfin ldchelte, aber es geriet zur bitteren Grimasse. ‘Das, meine Herren,
waren Sie! " [...] Der grofie Goethe hatte sie [die Phiole] uns gegeben, fiir seinen Freund; wie
héitten wir ahnen konnen, dafs wir zu Werkzeugen in einem schrecklichen Mordkomplott
wurden?“?”> Harte Vorwiirfe erheben sich damit gegen Goethe: Ist er wirklich der Mérder des
Schauspielers? Und hat er tatsdachlich den ahnungslosen Briidern ein Gift statt eines
Medikaments fiir Schiller mitgegeben? Noch bleibt Elisabeth eine Erkldarung schuldig, warum
Goethe so gehandelt haben soll; in ihren Augen — und inzwischen auch in den Augen der
Grimms — hat er sich jedoch durch sein merkwiirdiges Verhalten verdidchtig gemacht. Warum
sonst hitte Goethe zum Beispiel eine Obduktion des in seinem Hinterhof verstorbenen
Mannes verhindern sollen, wenn nicht um die wahre Todesursache zu verbergen? Von nun an
gilt er, wenn auch noch nicht hundertprozentig iiberfiihrt, als doch hochst tatverddchtig. Diese
dunkle Ahnung wird sich im weiteren Verlauf noch systematisch verstirken. Goethe als
skrupelloser Morder, der seine beiden Opfer, eines davon gar noch sein Freund und Kollege
Schiller, hinterriicks meuchelte? In der Tat rumorte dieses unhaltbare Geriicht lange Zeit
durch die Goethe-Forschung, kann aber getrost in den Bereich der Ammenmérchen verbannt
werden, wo es auch hingehort. Goethe hat Schiller natiirlich nicht getotet! Dieser war von
Jugend an immer wieder schwer krank und ist zum Schluss eines natiirlichen Todes
gestorben, der sich bereits ldngere Zeit angekiindigt hatte.

Nach dieser schrecklichen Enthiillung beginnt fiir die Grimms eine wahre Odyssee. Kaum
zuriick in der Stadt, miissen sie auch schon wieder fliehen: Eine unheimliche Gruppe von
Verfolgern hat es auf sie und Elisabeth abgesehen. Gemeinsam nehmen sie eine Kutsche und
verlassen Weimar. Auf der Flucht stellt sich heraus, dass Elisabeth den Auftrag zum
Diebstahl von Schillers Manuskript gegeben hatte und sich dieses nun in ihrem Besitz
befindet. Sie enthiillt, es handele sich dabei um die Vollendung von Schillers Erzdhlung Der
Geisterseher, und iibergibt das Dokument mit dem Auftrag an die Grimms, es nach Warschau
zu Regierungsrat Hoff zu bringen. Thre Verfolger, eine Gruppe um Anfiihrer Spindel, sei , wie
sie erklart, ebenfalls auf das Schriftstiick aus, daher miisse man hochste Vorsicht walten

lassen. Die Wege der Notgemeinschaft trennen sich, und die Briider werden von einer zufillig

25 Ebd. S. 66f.
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vorbeikommenden Kutsche nach Warschau mitgenommen. Thre neue Reisebegleiterin ist
Anna von Brockdorf, eine etwas merkwiirdige junge Frau, die mit den Toten zu sprechen
scheint und sogleich die Zuneigung von Wilhelm Grimm gewinnt. Kurz vor ihrem Ziel
entdecken sie Elisabeths verungliickte Kutsche; von den Insassen fehlt jedoch jede Spur, nur
die merkwiirdige Nachricht ROSA haben sie als Hinweis hinterlassen.

In Warschau angekommen begeben sich die Briider, denen sich Anna inzwischen
angeschlossen hat, auf die Suche nach Regierungsrat Hoff, der sich, man hatte in all der
Aufregung unterwegs anscheinend nur die erste Silbe seines Namens verstanden, als E.T.A.
Hoffmann entpuppt. Vor dem Eingang zu seinem Biiro kommt es zu einer mysteridosen
Begebenheit. Anna, Jacob und Wilhelm haben beim Anblick der Tiir grauenvolle
Schreckensvisionen: Feuer, ein sich bedrohlich 6ffnender Mund und ein vergittertes
Kellerloch — jeder der Drei sieht etwas anderes Bedrohliches. Mit dieser Szene, die
exemplarisch fiir viele ihrer Art genannt sei, entfernt sich der Roman deutlich vom Boden
historischer Tatsachen und wird auf eine phantastische Ebene gehoben. Durch das gesamte
Kriminalstiick ziehen sich unerklérliche und geheimnisvolle Elemente und geben ihm dadurch
einen beinahe traumhaften Charakter. Durch seinen Schwellencharakter, immer an der Grenze
zwischen Tatsachenbericht und geisterhafter Vision, spricht der Roman hier bereits ein
grundlegendes Thema an: die Einteilung der Menschen in Logiker und Mystiker, in — wie wir
noch sehen werden — Illuminaten und Rosenkreuzer. Bereits in der Darstellung der Charaktere
von Wilhelm und Jacob Grimm spiegelt sich diese Differenz wider: Wilhelm ist
gefiihlsbetonter und verinnerlichter, Jacob denkt wesentlich rationaler. Bis zum Schluss wird
die Frage, welche Gruppe denn nun den Schliissel zum Verstindnis der Welt gefunden hat,
jedoch nicht beantwortet.

In Warschau iibergeben die Drei das Manuskript an Hoffmann, den Schriftsteller des

Unheimlichen und Ubernatiirlichen, der sich als iibler ,, Trinker*’°

entpuppt und das
Schriftstiick sogleich in seinen Tresor einschlieBt. Dieser ist es auch, der die
Neuankommlinge vor den Untaten des Sandmannes®”” warnt, dem inzwischen bereits mehrere
Menschen zum Opfer gefallen sind. Seinen Namen erhielt der Morder durch seine
grauenvolle Vorliebe, die Augen der Getoteten mit dgyptischem Wiistensand aufzufiillen,
womit fiir die Briider eine Verbindung zu Goethe und seinen dgyptischen Besuchern nahe

liegt. Hoffmann macht die Grimms mit Graf Moszinsky bekannt, ebenfalls eine historisch

76 Ebd. S. 137. (In der Tat gilt das Alkoholproblem Hoffmanns, der sich 1805 als preuBischer Regierungsrat in
Warschau aufhielt, als erwiesen.)

"7 Eine gleichnamige Erzihlung wird E.T.A. Hoffmann im Jahre 1815 verfassen. Auch dieses Werk beinhaltet
die Ebene des Ubernatiirlichen im Kontrast zur Realitit.
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verbiirgte Personlichkeit, die den Briidern einen Besuch in der Warschauer Agyptischen Loge
ermOglicht. Diese Einrichtung geht zuriick auf den betriigerischen Grafen Cagliostro alias
Joseph Balsamo, der im 18. Jahrhundert in verschiedenen europdischen Stiddten Logen ins
Leben rief, die ihrerseits zum Ort pseudo-dgyptischer Kulte und Riten wurden. Dort machen
die Grimms eine Entdeckung, die wieder eine Spur zu Goethe legt: Die beiden Leiter der
Loge, die Venerablen, sind niemand anders als die zwei Agypter, die sie bereits in Goethes
Haus getroffen haben! Diese erweisen sich als Schwindler, wodurch automatisch auch der
Dichterfiirst mit den betriigerischen Machenschaften der Loge in Verbindung gebracht wird.
Sehr zu unrecht {ibrigens, denn der historische Goethe gehorte mit hoher Wahrscheinlichkeit
dem Geheimbund der Illuminaten an, der sich der logischen und rationalen Aufkldrung
verschrieben hatte. Im Haus der Loge machen die Gebriider eine belastende Entdeckung: Sie
finden Wiistensand von genau der Beschaffenheit, wie er in den Augenhohlen der Leichen
entdeckt worden war. Fiihrt die Spur des Sandmannes zur Agyptischen Loge? Und welche
Rolle spielt Goethe bei dem Ganzen? Typisch fiir das Krimi-Genre werden falsche Fihrten
gelegt, Verdachtigungen und MutmaBungen ausgesprochen und Geheimnisse aufgestellt.
Sicher ist fiir die Briider nur, ,,’[...] am Ende treffen sich alle Fiden bei Schillers Werk. +278
Auch Hoffmann stoBt auf die Verkniipfung und gibt an, er habe sie schon lange geahnt, die
,» 1...] Verbindung zwischen den Morden des Sandmanns und dem Manuskript. *«27% Nach und
nach beginnen die Briider, die richtigen Schliisse zu ziehen und Licht ins Dunkle zu bringen.
Und schon wieder fiihrt eine Spur zu Goethe: Sie erkennen aus einer Reihe von
Phantombildern, die Hoffmann ihnen als mogliche Verdidchtige im Mordfall Sandmann
vorlegt, den Schauspieler, dessen Leben in Goethes Hinterhof ein gewaltsames Ende fand.
Obwohl der Dichterfiirst schon seit ldngerer Zeit nicht mehr in Persona auftaucht, ist doch
immer wieder die Rede von ihm: und dies zumeist genau dann, wenn es um den moglichen
Schuldigen geht!

Inzwischen ist die junge Anna, in die sich Wilhelm verliebt hat, verschwunden. Aus Angst
und Sorge um ihr Wohlergehen wagen die Grimms nun endlich, das Siegel des Manuskripts
zu erbrechen, obwohl ihnen dies eigentlich untersagt ist. Zu ihrer Bestiirzung miissen sie
jedoch feststellen, dass das Schriftstiick aus Hoffmanns Tresor verschwunden ist. Aber
schnell stellt sich heraus, dass nur eine Person Zutritt zu Hoffmanns Biiro hatte: Prinz
Friedrich Heinrich Eugen von Wiirttemberg. Neben Spindell und seinen Genossen sowie der

Gruppe um Elisabeth von der Recke und Graf Moszinsky ist er nun die dritte Partei, die hinter

7% Meyer 1999. S. 186.
21 Epd. S. 189.
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dem Manuskript her ist! Um das Dokument wieder in die Hande zu bekommen, macht man
sich ohne zu Zogern auf, dem Dieb einen Besuch abzustatten. In der Tat empfingt der
opiumsiichtige Prinz die Detektive und erklirt ihnen sein Interesse an Schillers Werk: Aus
»Haf auf dieses Buch «280 1ieB er sich zu dem Diebstahl hinreiBen, hatte , der Schmierer
Schiller<**" ihn doch als Vorbild fiir die hochst unerfreuliche Figur des Prinzen aus der
Erzdhlung gewihlt. Diese literarische Hommage findet keinesfalls seine Zustimmung,
weshalb der Prinz sich fiir die zugefiigte ,, Erniedrigung “** richen und das Werk zerstoren
mochte. Zu Wilhelms Entsetzen gelingt ihm das auch; kurz zuvor kann er jedoch noch einen
Blick darauf werfen und sieht, dass das Siegel bereits erbrochen ist. Irgendwer muss die
Fortsetzung der Geisterseher also bereits gelesen haben, irgend jemand kennt den Inhalt der
Erzdhlung. Nur wer? War es vielleicht sogar die geliebte Anna, die sich durch ihr
Verschwinden verddchtig gemacht hat? Den Detektiven gelingt die Flucht aus dem Schloss
des wahnsinnigen Prinzen; drauflen jedoch fallen sie Spindell und seinen Gefolgsleuten in die
Hiinde, die von ihnen die Ubergabe des Schriftstiicks fordern. Nur durch das Eingreifen von
Moszinsky und seinen Anhidngern konnen die Briider und Hoffmann dieser scheinbar
aussichtslosen Situation entfliechen. Hoffmann bringt die beiden zum Fluss, wo er sich von
ihnen trennt und sie ein Boot besteigen ldsst. In Schloss Vogelod sollen die Grimms in
Sicherheit gebracht werden, denn in Warschau droht ihnen mittlerweile von zu vielen Seiten
Gefahr.

In Vogelod angekommen erweist sich, dass der Zutritt zum Schloss nur demjenigen
moglich ist, ,,der selbst an einem Buch schreibt. “283 DermaBen in die Bredouille getrieben,
geben die beiden als das ,,erstbeste “, was ihnen einfillt, ,, ein Mdrchenbuch® an, ,,das all die
Mcirchen und Legenden“*** der letzten Jahrhunderte in sich versammelt. (Auch hier verbindet
Meyer geschickt Wirklichkeit und Fiktion, denn in der Tat werden die Grimms sich noch
durch ihre beriihmten Hausmdrchen hervortun. Meyer gibt vor, die Idee zu dieser (realen)
Sammlung sei in Vogeldd — an einem fiktiven Ort also — entstanden.) Dieses Schloss ist eine

literarisch hochbedeutsame Wirkungsstitte, denn beim durch Karl Grosse™®

gefiihrten
Rundgang erweist es sich als ,, eine der grofiten Bibliotheken Europas“**°. Seit Jahrhunderten

befindet sie sich im Besitz der Familie Zbigniew, die streng dariiber wacht, dass nur

>0 Ebd. S. 217.

*1 Ebd. S. 219.

*2 Ebd. S. 220.

*53 Ebd. S. 249.

*54 Ebd. S. 250.

285 Wie Meyer im Nachwort vermerkt, gilt der Auftritt Grosses als ,,Hommage an die wunderbaren
Geheimbund-Romane des ausgehenden 18. Jahrhunderts, vor allem aber an Grosses eigenes Werk Der Genius “.
(S. 346.)

ZMeyer 1999. S. 254.



78

Schriftsteller Zutritt haben. Diese suchen den Ort genau dann auf, ,, wenn ihnen die Ideen
ausgehen. “ Grosse erklart, ,,jeder, der hierher kommt, nimmt etwas mit sich, wenn er geht.“
Offen und freimiitig gibt er zu: ,, Jeder, der nach Vogelod kommt, ist ein Dieb. Er stiehlt das
Gut anderer und gibt es als das eigene aus.”“**” Frei nach dem Motto, alles sei schon einmal
da gewesen, beurteilt Grosse dieses Vorgehen nicht als verwerflich, sondern als eine legitime,
seit Jahrhunderten praktizierte Vorgehensweise. ,,Beinahe jeder Dichter von Rang weilte
schon in diesen Mauern“; an diesem Ort der Inspiration ,, entziindeten sich die ersten Funken,
aus denen manch bedeutendes Werk entstand “*>*. Und hier treffen die Grimms natiirlich auch
auf den Mann, der ihnen bisher schon so viel Kopfzerbrechen bereitet hat: auf Goethe. Also
“klaut” auch der Dichterfiirst hochstpersonlich!

Goethe stellt gleich zu Beginn klar, dass er als ,, Freund “?%9 der Grimms gekommen sei.
Diese glauben ihm zunichst nicht, sondern verddchtigen ihn weiterhin, auf der Seite ihrer
Widersacher zu stehen. Schlie3lich folgen sie ihm, wie erbeten, doch und lassen sich zu der
lange vermissten Elisabeth fithren. Spindell und seine Schergen hatten sie iiberfallen und
entfiihrt, kurz nach ihrer Trennung von den Briidern. Endlich scheint etwas Licht ins Dunkel
zu kommen, denn Elisabeth verspricht zumindest in einigen Punkten Aufkldrung. Zunichst
rehabilitiert sie Goethe, den sie zu Beginn ja unter Tatverdacht gehabt hatte: ,, ‘Machen Sie
sich keine Sorgen. Herr Goethe steht auf unserer Seite — oder besser, wir auf seiner. #4290 Thy
Plidoyer kann jedoch kaum das Misstrauen der Briider beseitigen, so deutlich es auch jegliche
Schuld des Dichters verneint: ,,Herr Goethe ist ein ehrenwerter Mann, wie es nur einen
gibt. “**! Die iiber einen langen Zeitraum aufgebauten Verdiichtigungen gegen Goethe konnen
nicht mit einem Schlag so einfach beiseite gewischt werden. Noch dazu erklirt Elisabeth zum
jetzigen Zeitpunkt auch noch nicht, welche Rolle dem Dichterfiirsten genau zukommt: Die
Spannung bleibt also bestehen. Es stellt sich heraus, dass Spindell, der Verfolger, im Auftrag
der Rosenkreuzer handelt, deren Hauptaufgabe in der Verbreitung von Mystizismus,
Aberglaube und Alchemie liegt. Dadurch erklért sich auch der Hinweis, den Elisabeth in der
Kutsche hinterlassen hatte: ROSA steht fiir den Beginn von rosae crucis — die lateinische
Bezeichnung der Rosenkreuzer. Das Interesse dieser Vereinigung an Schillers Manuskript
rithrt durch deren Annahme her, es enthalte ein bereits seit Jahrhunderten heiBlersehntes Ziel
alchemistischer Tétigkeiten: die Rezeptur zum Stein der Weisen. (Und spitestens jetzt verldsst

Meyer vollends den Boden historischer Tatsachen und begibt sich in die Welt der Legenden
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und Sagen!) Obwohl Goethe zur Vereinigung der Illuminaten gehort, geriet er doch
angesichts von Schillers Behauptungen iiber den Stein der Weisen ins Griibeln, denn dieser
entdeckte ausgerechnet in Vogelod das lange gehiitete Geheimnis und brachte Goethes
Weltbild damit gehorig ins Wanken. ,, In der Tat, Friedrich liefs mich mit einem Schlag an den
Uberzeugungen meiner Illuminaten-Briider zweifeln, denn ihm war etwas zu Ohren
gekommen, das allen Regeln der Vernunft und Logik zuwider sprach. “¥2 Damit wird der
Dichterfiirst in die Nihe iibernatiirlicher Forschungen geriickt, ein Unterfangen, das in der
Goethe-Forschung durchaus nicht neu ist.

Ausgerechnet Freund Schiller, der bei Goethe in hohem Ansehen stand, konfrontiert den
Dichter mit einer Weltanschauung, die dieser bislang als unsinnig abgetan hatte.
Wabhrscheinlich hitte er kaum einem anderen Glauben geschenkt, aber Schiller als Garant fiir
den Wahrheitsgehalt der Botschaft besitzt in seinen Augen eine hohe Glaubwiirdigkeit. Nun
enthiillt sich den Grimms endlich ein Teil des Geheimnisses, das zu losen sie seit geraumer
Zeit versuchen. Und natiirlich ist es Goethe (und nicht etwa Elisabeth), dem die wichtige
Rolle als Aufkldrer zukommt. Elisabeth eroffnet zwar, mit Goethes Einverstindnis, denn sein
Wort hat Gewicht, das Gesprich, wird sodann aber von Goethe unterbrochen’”’ , der mit den
weiteren Schilderungen fortfdahrt. Thr bleibt von nun an nur noch die Moglichkeit zu
Zwischenbemerkungen.

In Vogelod (auch er also ein “Dieb”!) lernte Schiller eine junge Dame kennen, in die er sich
sogleich verliebte. Von ihr erfuhr er das Geheimnis um den Stein der Weisen, das ihre eigene
Mutter ergriindet haben soll. Dieser, der historisch verbiirgten Anna Constantina von
Brockdorf, war es angeblich gelungen, die mittelalterlichen Schriften von Nicolas Flamel zu
entschliisseln, die die Rezeptur enthielten. Obwohl Schiller, inzwischen also ,, Tréger eines
Geheimnisses, fiir das nicht wenige bereit waren zu morden“, zunichst ,,verniinftig genug
war, das Geheimnis fiir sich zu behalten, floss ein Teil dieser Uberlieferung doch in die
Fortsetzung der Geisterseher ein. Aber damit nicht genug: Auch die Figur des Armeniers war
keine Erfindung Schillers, sondern entsprang den Berichten seiner Geliebten. Und dieser

) . 294
., gespenstische Morder und Zauberer

steckt, nach Goethes Aussage, auch hinter dem
Treiben Spindells und hinter den Untaten des Sandmannes, denn alle seine Opfer waren
verhasste [lluminaten.

Endlich verstehen die Grimms, warum alle Welt hinter Schillers Werk her ist: Niemanden

interessiert die literarische Qualitdt. Spindell sucht im Auftrag des Armeniers nach der
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Rezeptur, Prinz Friedrich war auf Rache aus (und hat sie bekommen) und Goethe (im
Verbund mit Elisabeth) mochte verhindern, dass das michtige Geheimnis in falsche Hinde
gerit. Goethe tritt hier also als potentieller Bewahrer einer jahrhundertealten Uberlieferung
auf, die in den falschen Hénden eine Menge Schaden anrichten konnte. Was er mit der
Rezeptur gemacht hitte, wire sie in seinen Besitz gelangt und nicht von Prinz Friedrich
zerstort worden, verrit er nicht. Hitte er sie selbst ausprobiert? Die Fahigkeit des Steins, mit
ihm Gold herzustellen, diirfte ihn wenig interessiert haben, denn an Geldmangel hat er nie
gelitten. Aber wie sieht es aus mit der Moglichkeit, durch ihn Unsterblichkeit zu erlangen?
Allem Anschein nach stecken hinter Goethes Bemiihungen jedoch ausschlieflich ehrenwerte
Absichten. Er hitte das Geheimnis entweder streng gehiitet oder aber die Anweisung zur
Herstellung des Steins fiir alle Zeiten vernichtet.

Obwohl das Manuskript im Kamin des Prinzen seine Zerstorung fand, kennt irgendjemand
das Geheimnis des Rezeptur: Das Siegel war erbrochen, irgendwer muss es also gelesen
haben. War es vielleicht gar Anna, die auf der Reise durchaus die Moglichkeit gehabt hitte?
Die Rolle dieser geheimnisvollen Frau in dem ganzen Verwirrspiel ist bislang unklar. Was fiir
ein Interesse konnte ausgerechnet sie an dem Schriftstiick haben? Es ist wieder einmal an
Goethe, auch in dieser bedeutenden Frage fiir Aufklirung zu sorgen. (Uberhaupt kommt ihm
diese Rolle des ofteren zu: Er ist zwar nicht der Strippenzieher des Ganzen, zeigt sich jedoch
— ganz wie es sich fiir ein Genie gehort — iiber fast alle Vorkommnisse ausgesprochen

«295 zwischen Schiller und

wohlinformiert.) Anna, so erklirt er, sei , die Frucht jener Liebe
der Tochter jener Alchemistin, die das Geheimnis des Steins entdeckt habe. In Vogelod, wo
die beiden aufeinander getroffen waren, habe diese ihm nicht nur den Stoff fiir seine
Geisterseher geliefert, sondern auch eine Tochter empfangen: eben jene Anna, die Wilhelm
und Jacob bereits kennen gelernt haben. Hier fabuliert Meyer wild drauf los, indem er Schiller
eine uneheliche Tochter andichtet! In Bezug auf Anna denkt Goethe in den ihm zur
Verfiigung stehenden Dichterkategorien und iibertrigt die MaBstibe der Fiktion auf die
Wirklichkeit. Er verdéachtigt Anna, ein undurchsichtiges Spiel zu treiben: ,, T...] Denken Sie
an all die groflen Frauen der Dichtung, an die sanften Morderinnen, die verwirrten
Liebenden. " Natiirlich weist Wilhelm, der Verliebte, diesen Verdacht weit von sich. Auf
seinen Einwand, dies sei schlieBlich ,,Dichtung*, doch jenes hier sei ,,die Wirklichkeit*,

entgegnet Goethe mit einem folgenschweren Satz, der sein Verstindnis von Dichtung und

Wahrheit charakterisiert: ,, ‘Dichtung ist die Wirklichkeit. Der Geisterseher ist Wirklichkeit
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und vieles andere mehr. [...] Was diesem Stiick bislang fehlte, war die tragische
Frauengestalt. Glauben Sie nicht auch, wir haben sie endlich gefunden? “**°

Fast schon scheint Goethe auch in den Augen der Grimms endlich rehabilitiert, aber dann
folgt eine schockierende Enthiillung, die auch den Leser zusammenfahren Idsst: Auf
Wilhelms erleichterte Erkenntnis, dass der Armenier der Alleinschuldige an all den Morden
und damit auch verantwortlich fiir das Verbrechen an Schiller sei, folgt der erschiitternde
Satz: ‘Falsch’, bemerkte Goethe lakonisch. “Ich habe Schiller getotet. Mit ihrer Hilfe.”* Die
Grimms, und mit ihnen der Leser, sind bis in die Grundfesten erschiittert! Obwohl Goethe
lange Zeit unter Tatverdacht gestanden hatte, ldasst dieses Gestidndnis aus seinem Munde alle
zutiefst erschrecken. Er scheint noch nicht einmal ein schlechtes Gewissen zu haben, so kurz,
knapp und direkt gibt er seine Schuld zu. Wihrend die fiktiven Grimms eine Beteiligung
Goethes an den Morden nie ausgeschlossen haben, kann der heutige Leser nur staunen iiber
die Unverfrorenheit von Autor Meyer, die GeistesgroBle Goethe als verantwortlich fiir den
Tod Schillers darzustellen. Bis hierhin hatte er nicht zu glauben gewagt, dass an den wilden
Theorien der Grimms tatsidchlich etwas Wahres dran sei; fest davon iiberzeugt, dass sich
Goethe zum Schluss als unschuldig und makellos herausstellen wiirde, kann der Leser es noch
gar nicht fassen und glaubt auch jetzt noch an ein Versehen. Aber diese Hoffnung ist fehl am
Platze: Goethes Weste ldsst sich nicht mehr reinwaschen. Auch wenn er spiter seine
Motivationen fiir diesen Mord angibt, bleibt ein fader Nachgeschmack. Goethes Handeln wird
zwar verstidndlicher, wenn man seine Griinde kennt, gut heilen kann man es jedoch nicht.
Meyers Goethe ist und bleibt ein hochst ambivalenter und damit ein zutiefst menschlicher
Charakter!

Im Lauf der Zeit geisterten immer wieder einmal Geriichte durch die Forschung, Goethe
habe bei Schillers Tod seine Hand im Spiel gehabt. Diese erwiesen sich aber allesamt als aus
der Luft gegriffen. Natiirlich weil auch Meyer um die Unhaltbarkeit seiner Theorie und weist
im Nachwort explizit auf die Unschuld Goethes hin. Aber in seinem fiktiven Spiel mit den
literarischen Grofen unserer Vergangenheit ist anscheinend alles erlaubt. So viel Mut und
beinahe schon Respektlosigkeit bei der Anndherung an Goethe haben selbst heute nur wenige
Autoren. Aber da es sich um ein eindeutig als fiktiv gekennzeichnetes Werk handelt, ist diese
Vorgehensweise legitim. (Trotzdem werden konservativen Goethe-Philologen bei seiner
Lektiire die Haare zu Berge stehen.)

Meyers Goethe hat Schiller also umgebracht, genauer gesagt: umbringen lassen. Er gab

den Grimms das todliche Gift, welches er zuvor von den Agyptern erhalten hatte, damit diese
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es unwissentlich verabreichten. Die Reaktion der Briider ist natiirlich geprégt von ,,Zorn, ja,
Haf3 auf Goethe, zugleich [von] Scham und Verbitterung “. Schiller starb durch ihre Hand,
., geleitet vom finsteren Genie Goethes“, das ,,seine Untat ohne jedes Bedauern, ohne einen

297
Funken von Reue “

gesteht. Mit der Beschreibung finsteres Genie werden die ambivalenten
Gefiihle der Grimms gegeniiber dem Dichter anschaulich wiedergegeben: Auf der einen Seite
bewundern sie ihn auf Grund seiner Geistesgrofle und Schaffenskraft, auf der anderen Seite
birgt seine Person auch ein hohes Gefahrenpotential. Er ist anziehend und unheimlich
zugleich! Damit geben sie eine Einschidtzung seiner Personlichkeit, die sich auch in anderen
Texten finden ldsst sowie den Beschreibungen seiner Zeitgenossen entspricht. Goethes
Charakter ist selbst in heutigen Trivialromanen nicht mit herkémmlichen Schwarz-Weil3-
Kategorien beizukommen. Dieser Mann war und ist im wahrsten Sinne des Wortes unfassbar.

Durch Goethes Bekenntnis stellen sich natiirlich viele ethische Fragen. Aber um iiber ihn
richten zu konnen, muss man erst einmal die Griinde fiir sein Handeln kennen. Nach dem
ungeheuerlichen Uberraschungsschlag ist nun die Zeit fiir ausfiihrliche Erklidrungen
gekommen, denen die Grimms und der Leser regelrecht entgegenfiebern. Um seine
Beweggriinde offenzulegen, malt Goethe das Schreckensbild einer Welt, in der das
Geheimnis um den Stein der Weisen an die Offentlichkeit gelangt ist. Unruhen und
Revolutionen seien die Folge gewesen, Zustinde, mit denen sich {iibrigens auch der
historische Goethe nie hatte anfreunden konnen. Zudem hitten die Rosenkreuzer von dieser
Entwicklung nur profitieren konnen, wihrend umgekehrt alles, ,,fiir das die Illuminaten seit
Jahrzehnten kdmpfen, [...] mit einem Schlag aufgehort [hitte] zu existieren.“ Goethe sah
keinen anderen Ausweg, als den einzigen Menschen, der die Rezeptur kannte, zu téten und so
deren Geheimhaltung zu sichern. Er verwahrt sich gegen den Vorwurf, Schiller einzig und
allein der Illuminaten wegen ermordet zu haben, sondern behauptet, dies ,fiir den
Fortbestand unserer Gesellschaft* getan zu haben. Er stellt die Frage: ,, T...] Sagen Sie mir,
was ist ein einziges Leben im Angesicht solcher Schrecken? “*%®

Goethe erscheint als der gefiihlskalte Logiker, der sogar vor dem Mord an seinem Kollegen
und Vertrauten Schiller nicht zuriickschreckt. Auch wenn seine Beweggriinde moglicherweise
ehrenhafter Natur waren, ist seine Kaltherzigkeit doch erschiitternd. Freundschaft, Zuneigung
und das Vertrauen, das Schiller ihm entgegenbringt, zdhlen auf einmal gar nicht mehr. Kiihl
berechnet er den Wert eines Menschlebens und wigt es gegen den Schaden ab, den es

anrichten konnte. Dieser Goethe ist auf den ersten Blick nicht sehr sympathisch! Schaut man
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aber genauer hin, so fillt auf, dass ihm die Entscheidung, Schiller zu ermorden, keineswegs
leicht gefallen ist. Aber um das Wohl der gesamten Gesellschaft zu gewéhrleisten, musste er,
seiner Einschitzung nach, so und nicht anders handeln und im wahrsten Sinne des Wortes
iiber Leichen gehen. Seine eigenen Gefiihle hatten zuriickzustehen hinter seiner
Verantwortung fiir die Menschheit. Er , habe um ihn geweint, gibt Goethe zu, trotzdem
musste er den ,,Gefdhrten*, der ihm von allen ,,der liebste“ gewesen sei, tdten. Denn dies
,gebot”“ ithm , die Vernunft“. Mit diesem fiir die Illuminaten typischen Begriff schlief3t
Goethe sein Plidoyer — und gewinnt Jacob Grimms Verstindnis: ,, ‘Nicht die Moral ist es, die
in einer solchen Stunde das Handeln bestimmen darf, sondern allein die Logik. |...] 2% Hier
haben wir wieder die Spaltung der Menschen in Rationalisten und Moralethiker. Jacob und
Goethe — ebenso Elisabeth — vertreten die Seite der logisch denkenden Illuminaten, Wilhelm
steht jedoch nach wie vor hinter seiner gegensitzlichen Auffassung und kann Goethes
Verhalten nicht gutheiBen. Aber obwohl Goethes Handeln durch bloBes Kalkiil
gekennzeichnet ist und moralisch verwerflich scheint, stellt sich die Frage, ob er nicht gar den
schwereren Weg gegangen ist. Er stand vor der Entscheidung, die Menschheit vor groBem
Schaden zu bewahren oder das Leben seines Freundes zu retten. Vor diese Alternative gestellt
wihlte er geleitet von den Gesetzen der Logik zugunsten der Menschheit. Er war sich im
Klaren dariiber, dass sein Verhalten nicht iiberall Beifall finden wiirde, und ihm selber diirfte
diese Tat keineswegs leicht gefallen sein, aber er lud diese Schuld ganz bewusst auf sich, um
grofleres Unheil abzuwenden. Mit dieser Belastung, so viel diirfte ihm deutlich gewesen sein,
muss er von nun an sein Leben zubringen. Der andere Weg wire unter Umsténden leichter
gewesen: Jeder hitte es verstanden, wenn Goethe sich nicht hitte iiberwinden konnen, seinen
Freund Schiller zu téten. Aber nach Goethes Empfinden war dieser moglicherweise
einfachere Weg nicht der richtige, und er handelte in voller Kenntnis aller Konsequenzen
nach der fiir ihn richtigen Einschédtzung. Und dazu gehort Mut! Auch wenn Goethes Verhalten
sicherlich nicht vorbehaltlos Anklang finden kann, so sollte man doch wenigstens Verstiandnis
fiir seine eigentlich auswegslose Lage aufbringen: Denn wie auch immer er sich entschieden
hitte: Er hitte sich schuldig gemacht und Opfer nicht vermeiden konnen! Goethe, der
[lluminat, der Logiker und Rationalist entschied auf Grund der ihm wesentlich erscheinenden
Kriterien: denen des Verstandes. Herz, Gefithl, Moral und Ethik kommen dabei fast
zwangsldufig zu kurz. Nun muss sich auch der Leser entscheiden: Kann er Goethes Verhalten
nachvollziehen oder nicht? Auf welcher Seite steht er? Nur gut, dass die wenigsten von uns

jemals in eine solche Lage kommen und zu dieser Entscheidung gezwungen werden.
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Nachdem nun etwas Erleuchtung in die ganze Angelegenheit gekommen ist, {ibernimmt
Goethe wie selbstverstindlich die Leitung der weiteren Unternehmungen. Er nimmt das
Zepter in die Hand und dringt die anderen zunéchst in Statistenrollen. Er fiihrt das Wort, das
seine Gefahrten ihm auch unumwunden zugestehen. Keiner versucht, ihm seine fithrende
Rolle abspenstig zu machen, sondern alle ordnen sich freiwillig unter. Dieser Vorgang
geschieht im gegenseitigen Einvernehmen und wie selbstverstdndlich: Natiirlich steht Goethe,
dem groBen Meister, die Leitung zu; diese Tatsache stellen weder er selbst, noch seine
Verbiindeten in Frage, zu groff ist der Ruf, der dem Dichter vorauseilt. Zur groflen
Uberraschung der Grimms gehéren auch die beiden Agypter, denen sie bereits zwei Mal
begegnet sind, zur Gruppe. Obwohl sie eigentlich andere Ansichten besitzen als die
[lluminaten, haben sich beide Parteien doch im ,, Kampf gegen den gemeinsamen Feind «300,
den Armenier und seinen fanatischen Zweig der Rosenkreuzer, zusammengeschlossen. Mit
leichter Ironie stellt Goethe die beiden vor: ,, T...] die bezaubernde Seschat und der

Z6C

ehrwiirdige Ptah.”* Er differenziert bewusst zwischen Freunden und Komplizen und ermahnt
die Grimms zu mehr Toleranz, denn man sei auf jegliche Art von Hilfe angewiesen.

Alle gemeinsam halten nun Rat dariiber, wie man weiter vorgehen soll. Goethe ergreift als
erster die Initiative, iibernimmt die Leitung und pladiert fiir entschlossenes Vorgehen: ,,ohne

langes Zogern und Abwiigen !

. Als Wilhelm ihn in seinen Ausfithrungen unterbricht,
reagiert er zunédchst ungehalten. Er mochte sich nicht seine Rolle als Leitwolf streitig machen
lassen und scheint es fiir nicht wahrscheinlich zu halten, dass ein anderer etwas Wichtiges
beizutragen hitte. Aber Wilhelm lisst sich nicht entmutigen und fiihrt seine Uberlegungen
weiter aus. Als Goethe bemerkt, dass die Einwinde seines Gegeniibers begriindet sind, lenkt
er ein und hort zu.*** Dieser Lernprozess zeigt, wie wenig Goethe es gewohnt ist, dass seine
Umwelt an Geistesgrole mithalten kann, dass es durchaus gar Menschen gibt, die ihm
iiberlegen sind und Dinge beriicksichtigen, an die er selber nicht gedacht hatte. Diese
Erkenntnis scheint weitgehend neu fiir ihn zu sein, der es ansonsten gewohnt ist, das Zepter
allein in der Hand zu halten. Aber er ist nicht so verbohrt, sich dieser Einsicht stur zu
verschlieBen, sondern er gesteht Wilhelm einen Part als Mitverantwortlicher fiir Leitung und
Planung zu. Leicht diirfte es ihm nicht gefallen sein, denn dieser Verzicht bedeutet
gleichzeitig einen Machtverlust. Moglicherweise aber macht er auch die Erfahrung, dass

geteilte Verantwortung auch Entlastung mit sich bringt. Gemeinsam beschlie3t man, sich

nicht an dem Armenier fiir dessen Untaten zu riachen, sondern sich stattdessen auf die
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Vernichtung der Rezeptur zu konzentrieren, die trotz der Zerstorung des Manuskripts noch
existieren muss und die man in den Hinden von Anna vermutet.

Der Armenier hilt sich unterdessen bereits in Vogelod auf; das weil man sicher, denn
inzwischen sind auch dort Mordanschldge veriibt worden. In irgendeiner Verkleidung
befindet sich der Feind mitten unter ihnen, aber wer mag es wohl sein? Als die Agypterin
Seschat ermordet aufgefunden wird, tibernimmt Goethe feldstabsmiBig die Fiihrung der
Truppe. Zwar zeigt er sich zunichst zutiefst erschiittert iiber das Verbrechen, kdmpft seine
Trauer und Besorgnis jedoch nieder und kehrt das gewohnte Gesicht des gefiihlsarmen
Rationalisten hervor. Jetzt ist die Stunde des Strategen in Goethe gekommen: Logisch und
kiihl kalkulierend, wie ein General, plant er das weitere Vorgehen. Prizise befragt er Zeugen

und reagiert ungehalten und ,unwillig“’”

, wenn diese nicht gleich spuren. Seine
Uberlegungen sind gekennzeichnet durch vorausschauendes und umsichtiges Denken, sein
Weitblick ist bemerkenswert. (Wiren wir in einem anderen Genre — etwa dem der Science
Fiction — Goethe gibe ein hervorragendes Exemplar der auBerirdischen Vulkanier ab, die
ebenfalls fiir ihre beachtliche Logik und gleichzeitige Kontrolle iiber ihre Gefiihle
universumweit bekannt sind.)

Aber nicht Goethe, sondern Jacob Grimm ist es, der letztendlich die richtigen Schliisse
zieht und den Armenier enttarnt. Ptah, der Agypter, und niemand sonst, kommt in Frage!
Mitten im Feindesland, und zwar in der Agyptischen Loge und in der Gruppe seiner
Verfolger, hatte der Sandmann sich verborgen und alle, auch den klugen Goethe, dreist an der
Nase herumgefiihrt. Wie sich herausstellt, hat er seine drohende Enttarnung bereits
vorausgesehen und deshalb die Flucht angetreten — auf einem geheimen Weg, von dem ihn
der groBe Goethe in Kenntnis gesetzt hatte! Jetzt wird Goethe bewusst, was fiir ein grober
Fehler es war, den Feind iiber die Existenz dieses Weges zu unterrichten; noch dazu, wo er
unmittelbar zu dem Platz fiihrt, an dem Elisabeth Zuflucht sucht. Goethe hatte Ptah vertraut —
zu Unrecht, wie sich nun herausstellt. Er war auf die perfekte Maske des Sandmannes
hereingefallen, wie die anderen iibrigens auch. Nur dass ausgerechnet er es ist, der durch seine
Plauderei nun verantworten muss, dass Elisabeth in hochster Gefahr schwebt. Menschlich,
allzu menschlich, und zugleich ,, hochst unpoetisch «30¢ entfihrt ihm ein Fluch, der beweist,
wie peinlich ithm sein Versagen ist. Seine Gefédhrten sind aufler sich vor Zorn. Baron
Zbigniew briillt ihn gar an, bis er sich daran erinnert, , mit wem er da so heftig ins Gericht
ging.“ Es ist jedoch gar nicht notig, Goethe auf sein Versagen aufmerksam zu machen. Er

selbst geht am hértesten gegen sich vor. Sein ,, Gesicht schien in einem einzigen Augenblick
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um Jahre zu altern“, als er sich seiner Schuld bewusst wird. Das Genie hat versagt, es ist auch
nicht fehlerlos! Wilhelms gonnerhafte Reaktion auf das Fehlurteil kann Goethe gar nicht
ertragen. Unwirsch weist er ihn in seine Schranken, denn so etwas muss er sich von einem
jungen Spund noch lange nicht anhéren: ,, Thre Bemerkungen sind fehl am Platze, Herr
Grimm. %

Aber der Gruppe drohen weitere Schwierigkeiten, denn unterdessen riickt auch noch
Spindell mit seinem Trupp an und bedroht das Schloss. Nun stehen nicht mehr nur die
Vernichtung der Rezeptur und der Schutz Elisabeths an, sondern es gilt vielmehr, auch
Vogelodd zu schiitzen. Die Zukunft der gesamten Dichtung steht auf dem Spiel, denn wiirden
das Schloss und die Biicher zerstort, wiirde dies das Ende der Literatur bedeuten. Goethe und
die Grimms beschlieen, Ptah zu folgen, wihrend der Baron und seine Mannen Vogelod
beschiitzen wollen. Vor die Wahl gestellt, die Biicher vernichtet zu sehen oder den Fluchtweg
Goethes und seiner Gruppe zu verraten, kiindigt der Baron an, sich fiir den Erhalt der
Bibliothek zu entscheiden. Und hier wéchst Goethe im wahrsten Sinne des Wortes iiber sich
selbst hinaus: Er unterstiitzt diese Entscheidung und setzt damit die Zukunft der Dichtung
iber sein eigenes Leben: ,, ‘Retten Sie die Bibliotheken. Kommende Generationen werden sie
brauchen wie wir selbst.”*” Kein Mensch, noch nicht einmal der Dichterfiirst
hochstpersonlich, kann sich an Wert mit den literarischen Werken messen. Hiermit stellt
Meyers Goethe die Rangfolge von Schopfer und Schopfung klar: Das Werk iiberdauert,
wihrend der Kiinstler vergeht und damit deutlich hinter seinem Produkt rangiert!

Meyer ldsst Goethe in diesem Krimi im wahrsten Sinne des Wortes iiber Leichen gehen,
denn als die Gruppe bei Elisabeth eintrifft und dort Spindell vorfindet, riskiert er das Leben
aller, um den Gegner zu toten. Er lidsst die Grimms — schon wieder nutzt er sie als seine
Handlanger des Todes aus — starke Brandbomben werfen, die um ein Haar nicht nur Spindell,
sondern sie alle vernichtet hitten. Wie auch schon beim Mord an Schiller legt Goethe nicht
selbst Hand an, sondern er iiberlédsst die unangenehme Pflicht den Briidern. Die Entscheidung
iiber Leben und Tod lag jedoch in beiden Fillen bei ihm. Goethe weil um die Gefihrlichkeit
und die Konsequenzen seines Handelns, entscheidet aber stets nach den Geboten von Logik
und Verstand. Besser das Leben einzelner riskieren, sei es nun das eines Freundes oder gar
das eigene, als die Gefdhrdung der Menschheit oder das Entkommen eines wahnsinnigen
Verbrechers zu riskieren. Er gibt seine Gedankengénge gegeniiber Jacob offen zu und bekennt
freimiitig: ,, T...] Hdtte ich es nicht getan, wdren wir nun tot, und Spindells Leute wiirden

leben. Ist Ihnen dieser Gedanke lieber?”“ So ganz spurlos gehen diese schweren
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Entscheidungen jedoch nicht an ihm voriiber, so abgeklart und gefiihllos, wie er tut, ist er gar
nicht, denn schon im nichsten Satz hei3t es: ,, Plotzlich wirkte der Dichter miide und
erschopft. "’ Das Opfer, das Goethe zu bringen bereit gewesen wire, sein eigenes Leben und
das der anderen fiir Spindells Tod hinzugeben, war umsonst: Spindell hat die Bombardierung
tiberlebt. Es ist schlieBlich an Elisabeth, seinem Unwesen ein Ende zu bereiten, indem sie ihn
erschiet. Nachdem dieser Teil der Aufgabe erledigt ist, macht sich die Gruppe um Goethe
auf, Anna nach Burg Stolpen bei Dresden zu folgen, wo man ihren Aufenthaltsort vermutet.
Goethe verldsst Elisabeth jedoch nicht, ohne ihr giitig und nach aller Aufregung
, besiinftigend*’” die Hand auf die Stirn gelegt zu haben. Hier zeigt er auf einmal ganz
andere Charakterziige als zuvor. Er ist also durchaus zu menschlichen Gesten und Regungen
fahig!

Auf der Reise, die einzig und allein ,,Goethes Genie «309

in den Gesprachen ertriglich
macht, iiberlegt der Dichter, warum der Armenier dermallen an dem Stein interessiert ist, dass
er sogar vor Mord nicht zuriickschreckt. Wenn es sich bei dem Mann aus Schillers
Geistersehern, dessen Figur ja auf Tatsachenberichten aus der Zeit von Annas GroBmutter
basiert, und dem, der ihnen in der Rolle Ptahs begegnet war, um ein und denselben handelt,
dann muss dieser ldngst das iibliche Menschenalter weit hinter sich gelassen haben. Goethe
schlussfolgert dementsprechend. Hier kommen seine logischen Fihigkeiten gerade richtig; er
zdhlt zwei und zwei zusammen und kommt zu einem Ergebnis, das der Gruppe schon ldngst
hitte auffallen miissen: ,, Was’, so sprach er, ‘wenn der Armenier das ewige Leben bereits
vor langer Zeit in den Tiefen der Wiiste gefunden hat? Und was, wenn er den Stein der
Weisen nicht begehrt, um Unsterblichkeit erst zu erlangen, sondern vielmehr, um sie nach all
diesen freundlosen Jahren endlich zu beenden? #310 Man hat es also mit einem Unsterblichen
zu tun, der das, was andere begehren, loswerden mochte. Es gelingt Goethe, sich in die Rolle
des Armeniers einzufiihlen und die Lage aus seiner Perspektive zu betrachten. Obwohl gerade
die Gier nach Unsterblichkeit die Menschheit seit Jahrtausenden zu immer neuen
Forschungen antreibt, erkennt Goethe — anders als die meisten Forscher — dass das mit der
Unsterblichkeit so eine Sache ist, wenn man sie erst einmal hat. Er kann sich sehr wohl
vorstellen, dass man sie gerne wieder loswerden mochte, dass ewiges Leben nicht so
begehrenswert ist, wie viele sich das vorstellen. Nun stellt sich natiirlich die Frage, wie der

Dichter iiber Goethe redivivus denken wiirde ...
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Auf Burg Stolpen angekommen, schwankt der arme Wilhelm gegeniiber Anna zwischen
Liebe und Misstrauen. Einzig und allein Goethes frithere Einschitzung, Anna miisse ihn
ebenfalls lieben, gibt ihm noch Anlass zur Hoffnung. Nur Goethes Aussage, Anna erwidere
seine Gefiihle, lasst ihn darauf vertrauen, dass seine Zuneigung nicht aussichtslos ist. Hier
zeigt sich, welch grolen Wert Wilhelm Goethes Meinung — speziell in Bezug auf Frauen —
beimisst: ,, Hatte nicht Goethe selbst gesagt, dafs auch sie mich lieben musste, und gab es
jemanden, der sich im Wissen um das Wesen der Weiber mit dem Dichter messen konnte? «dll
Auch in diesem Roman taucht also das Thema Goethe und die Frauen auf, wenn auch
indirekt. Goethe verliebt sich zwar nicht selber, aber sein Ruf als Casanova eilt ihm voraus,
so dass er in Wilhelms Augen als Spezialist in Sachen Frauenkunde gilt. Mit dem Auffinden
Annas auf Burg Stolpen sollen sich endlich auch die letzten Geheimnisse enthiillen; so
jedenfalls hofft die Gruppe um Goethe. Als sie Schillers unehelicher Tochter ansichtig
werden, erscheint sie ihnen beinahe &therisch und losgelost vom Boden der Realitit. Und
ebenso verworren klingt das, was sie ihren Verfolgern mitzuteilen hat. Mitfiihlend, aber auch
leicht amiisiert klirt sie die Ménner, die so vieles durchgemacht haben, auf: “Soll das heif3en,
ihr wifst es noch gar nicht?”[...] "Thr wifst es wirklich nicht? " [...] "Mein lieber Wilhelm, meine
treuer, treuer Freund,” [...] "euer ganzes Streben, all die Strapazen, all das war umsonst.” |...]
‘Es gibt keinen Stein der Weisen’, [...] , und es gibt keinen Armenier.”“'* Das ist “harter
Tobak”, den die Truppe erst einmal verarbeiten muss. Das Rezept fiir den Stein, so erklért
Anna weiter, sei nichts anderes als ,,ein Hirngespinst“, eine Erfindung ihres Vaters. Anders
lautende Geriichte wiren ausschlieBlich ,, Wunschideen fanatischer Alchimisten 313 “Schiller
selbst habe sich alles ausgedacht, und zwar von Beginn an. Thre Mutter habe Schiller niemals
eine Geschichte erzihlt, in der Annas GroBmutter die Rezeptur fiir den Stein entdeckt habe,
ganz einfach deshalb, weil dies nicht der Fall gewesen ist. Sie, Anna, habe das Manuskript auf
der Kutschfahrt nach Warschau von vorne bis hinten gelesen — zwei Mal sogar — und nirgends
eine Anweisung zur Herstellung des Steins gefunden. AuBer ,,vielleicht in Schillers
Phantasie habe es nie eine Rezeptur gegeben; durch seine schwere Erkrankung, ,,die den

«314

Funken des Wahns in ihm schiirte, hitten sich in seinem Kopf Realitit und Vorstellung

dermafBen miteinander verwoben, dass er das eine vom anderen nicht mehr unterscheiden
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konnte. Einzig und allein die ,,Liige eines Poeten «313 , die Wahnideen eine Schwerkranken,
hitten also die ganze Jagd ausgelost!

Schiller verriickt, und Goethe féllt auch noch darauf herein: Kai Meyer malt hier ein
besonders extravagantes Bild unserer deutschen Klassiker. Ein wenig lacherlich ist die
Vorstellung schon, dass gerade der kluge Goethe einer Wahnidee auf den Leim geht. Zu
seiner eigenen Ehrenrettung und der seines Kollegen Schiller kann Goethe diese Erkldrungen
natiirlich nicht widerspruchslos hinnehmen. Er streitet alles vehement ab, nicht zuletzt wohl
auch deshalb, weil er sich sonst die unbequeme Frage stellen miisste, ob er seinen Freund
nicht vollig umsonst geopfert habe. Diese Gedanken gehen auch Wilhelm durch den Kopf:

«316 ¢ein? Inzwischen lassen sich die

Sollte Goethe der ,,einzige Morder in unserer Runde
anderen von Annas Ausfithrungen iiberzeugen. Jacob Grimm — der Logiker — begreift als
erster, dass sie einer Wahnidee aufgesessen waren und formuliert seine Erkenntnisse:
., Begreift Ihr denn nicht?” [...] "Wir wollten an all diese Dinge glauben — an den Stein, an
den Armenier —, deshalb sahen wir alles miteinander verkniipft, witterten hinter jedem einen
Verschworer, glaubten zuletzt gar an die magischen Maskeraden des Armeniers. Was waren
wir fiir Narren ...!”* Goethe ein Narr, nein, das kann er nicht auf sich sitzen lassen. Noch
immer — und inzwischen als einziger — mochte er sich, ,, ganz stolzer, erhabener Dichter, |...]

nicht geschlagen geben «t7

und fordert weitere Beweise. Aber seine Bewegungen werden
bereits fahrig®'® — ein duBeres Anzeichen seiner inneren Unruhe. Er kann sich und den
anderen nicht eingestehen, dass er, Verkorperung von Rationalismus und Logik, sich
dermafen hat fehlleiten lassen. Und das auch noch von seinem eigenen Inneren! Er hat sich
von Gefiihlen und Ideen, Vorstellungen und Wiinschen dermaflen in die Irre fithren lassen,
dass er sogar bereit gewesen war, seine rationalen Uberzeugungen iiber Bord zu werfen und
an lbernatiirliche Dinge wie den Stein der Weisen und einen unsterblichen Armenier zu
glauben! Dabei hat er simtliche Fakten fehlinterpretiert und nur an das geglaubt, an das er
glauben wollte. Er und die anderen sind auf eine selbstkonstruierte Verschworung
hereingefallen, ihr eigenes Gehirn hat ihnen einen gewaltigen Streich gespielt. Goethe, der so
viel von sich und seinem Verstand gehalten, logisches Denken und Rationalitét iiber alles
gestellt hatte, hat geirrt — und stellt sich als nicht unfehlbar heraus. Dass andere Fehler

machen, das ist fiir ihn nichts Neues, aber dass er irrt, und das auch noch in Verstandesdingen,

kann er kaum glauben. Er reagiert ,,trotzig“ wie ein Kind, ,,als wollte er Jacobs Argumenten
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auf den Schwanz treten wie einem bettelnden Strafenkéter.’’” Bisher hat er fundiert
vorgetragenen Argumenten der anderen — insbesondere denen Jacobs, dem Vertreter der
Logik — wenigstens zugehort und diese auch eingesehen. Nun aber ist es aus mit
Rationalismus und Verstand: Goethe verweigert sich schlichtweg den Fakten und mochte die
Realitdt nicht wahrhaben. Und ist das nicht allzu menschlich? Aber seine Krifte und sein
Widerstand lassen nach. Die anderen nehmen ihm das Zepter aus der Hand und treffen
Entscheidungen hinsichtlich des weiteren Vorgehens iiber seinen Kopf hinweg. Goethes

«’ 20, sein Blick wird matt, er

,, Gesicht schien in einem einzigen Augenblick um Jahre zu altern
gibt seine starke Haltung auf — all dies sind die dufleren Anzeichen dafiir, dass seine Macht
und Uberzeugungskraft dahinschwinden. Wihrenddessen erstarken die anderen aus der
Truppe und wagen sich weiter vor, nehmen sich gar manche Dreistigkeit gegeniiber dem
Dichter heraus.’?! Sie gehen hart mit Goethe ins Gericht, verlieren aber dennoch nicht
vollends den Respekt. Sie entgottlichen ihn vielmehr und holen ihn zuriick mitten in die
Gemeinschaft der Menschen. Waren die Grimms zu Beginn noch starr vor Ehrfurcht, wenn
sie nur in Goethes Nédhe kamen, gehen sie jetzt mit ihm um wie mit ihresgleichen. Und genau
das ist er auch! Lange Jahre hatte man ihn zum Gott gemacht, und er hatte diese Rolle auch
dankbar angenommen. Nun ist es an der Zeit, die Verhiltnisse wieder gerade zu riicken. Auch
hier wird Goethe also von seinem Sockel geschubst — ein Motiv, welches uns nicht zum ersten
und letzten Mal in dieser Arbeit begegnet!

Zu dieser Menschwerdung gehort auch der Umstand, dass Goethe sich fiir den Mord an
Schiller zu verantworten hat. Jacob wirft ihm vor, er hitte den verwirrten Zustand seines
Freundes erkennen und demzufolge die AuBerungen iiber den Stein als unwahr enttarnen
miissen. Schiller selbst habe dies gewollt, als er in einem klaren Moment das Manuskript an
Goethe iiberbringen lieB3, wo es jedoch nie ankam. Auch wenn er in , hehrer Absicht 3%
Schiller das Gift verabreichen lie3, Mord bleibt Mord. Einzig der gutmiitige Wilhelm sucht zu
vermitteln und den Dichter zu entlasten, indem er mutmaft, Schiller sei auch ohne das Gift
verstorben.’’ Gegen all diese Vorwiirfe weill selbst Goethe am Ende , kein Wort zu

. 324
erwidern

und schweigt still.
Jacob ist am Ende scharfsinniger als Goethe. Er kann, im Gegensatz zu dem

Dichterfiirsten, iiber seinen eigenen Schatten springen, seine Fehleinschitzungen einsehen
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und korrigieren. Goethe hingehen ist weit weniger selbstkritisch und beharrt zunéchst stur auf
seinen Uberzeugungen. Damit verstellt er sich den Blick auf die Wirklichkeit und reagiert
beinahe iiberrascht, als Jacob auch noch alle iibrigen Ritsel 16sen kann. Der Grimm-Bruder
weist darauf hin, dass Ptah zwar nicht der Armenier gewesen sei, aber dennoch hinter dem
Stein der Weisen her sowie fiir die Morde des Sandmannes und das Unwesen Spindells
verantwortlich gewesen war. Aber auch Ptah ist seiner Einschitzung nach ldngst tot. Dies legt
natiirlich die Vermutung nahe, dass noch ein Gegner an der ganzen Sache beteiligt gewesen
war. Ganz wie in einem Kriminalstiick baumt sich die Handlung also noch einmal auf, und
zwar gerade in dem Moment, als alle Rétsel gelost zu sein scheinen. Es gibt noch einen Feind,
der sich auf freiem Fufle befindet und mitten unter ihnen weilt: Natascha! Die stumme
Dienerin Elisabeths war mit ihnen durch dick und diinn gegangen, stets unauffillig und
hilfsbereit. Aber nun ist sie verschwunden, obwohl sie bis eben noch bei ihnen gestanden war.
Schon wieder schwebt Anna, die kurz zuvor den Raum verlassen hatte, in hochster Gefahr!
Die Gruppe stiirmt hinter den beiden Frauen hier, und hier zeigt sich, dass Goethe trotz seines
Alters, seiner schlechten Verfassung und der gerade erlebten Enttduschungen wieder zur
Bestform aufléduft. Es gilt, einer jungen Frau in Not zu helfen, das ist natiirlich eine Aufgabe
fir den Kavalier alter Schule. Die ,,Anstrengung‘ bei der Verfolgung nimmt ,,ihm den
Atem“325, fast erschiefit ihn die Gejagte mit einer Pistole, aber er zuckt nur zusammen326;
nichts und niemand kann ihn aufhalten, er bleibt nicht hinter den wesentlich jiingeren Grimms
zuriick. Das ist Goethe in Hochstform! Die Verfolgungsjagd findet ihr Ende, als sich die
junge Russin in einen tiefen Schacht stiirzt — sie muss ihre Ausweglosigkeit eingesehen
haben. Warum sie sich auf die Seite Ptahs geschlagen hatte, bleibt unklar. Moglicherweise
war der stummen Frau als Belohnung eine neue Stimme versprochen worden. Aber noch
weitere Fragen bleiben offen: Wilhelm fragt sich, ob die geheimnisvolle Anna wirklich die
Wahrheit gesagt hat? Oder enthielt Schillers Manuskript moglicherweise doch das Rezept fiir
den Stein und sie hat alle ,, getdiuscht“*?”. Sollte Goethe am Ende vielleicht doch Recht gehabt
haben?

Wie dem auch sei, die Grimms und Goethe machen sich auf den Weg nach Hause — ins
gute, alte Weimar. Dort werden sie freudig vom Personal begriiit. Das Tor steht offen, es
brennt Licht und ein wirmendes Feuer wartet’™®® — was fiir ein Kontrast zu den Erlebnissen auf

der Reise! Endlich konnen sich alle in der anheimelnden Atmosphire von Goethes Heim
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erholen. Die Angestellten haben ihren Herrn vermisst, ein Zeichen dafiir, dass er es gut mit
ithnen meint: ,, Dorothea, die Dienstmagd, schlof3 ihren Herrn in die Arme, servierte Essen
und heifle Milch und sagte: "Mir fdllt ein Stein vom Herzen. " Auf diese rithrende BegriiBung
reagiert der gute Goethe wohltuend menschlich. Er umarmt seine Magd, ,,lacht viel zu laut*
aus Verlegenheit, wihrend ein paar Tridnen seine Wangen hinunterrollen. Er befindet sich auf
dem Hohepunkt seiner Menschlichkeit, er, der im Verlauf der Handlung immer mehr von
seinem Nimbus als Gott verloren und dafiir humane Ziige angenommen hatte! Goethe wirkt in
diesem Moment ausgesprochen sympathisch, ein Mann, der gro3e Fehler gemacht hat, der
sich aber auch fiir andere einsetzt und mittlerweile sogar menschliche Regungen zulassen
kann. Mit seiner Schuld an Schillers Tod muss er von nun an leben, auch wenn er damals
glaubte, richtig zu handeln. Inzwischen jedoch hat er sich so verdndert, dass sich der Leser
vorstellen kann, mit welcher Last Goethe ab jetzt durchs Leben gehen wird: mit der Last des
schlechten Gewissens, mit dem Bewusstein, Fehler gemacht und Schuld auf sich geladen zu
haben. Auch Wilhelm erkennt nun, dass Goethe sich trotz aller Geistesgrofle nicht von ihm
und anderen Menschen unterscheidet. Daher wundert er sich auch nicht, als er ,,zum ersten
Mal die Trinen eines grofien Dichters® erblickt und feststellen muss, dass ,,sie ebenso
aussahen wie meine eigenen. «329

Meyers Goethe vollzieht eine erstaunliche Wandlung: Erscheint er zu Beginn ,,als Gott,
makellos in Literatur und Leben* und ,,eher zur Institution gereift denn zu wahrer Grb])’e“330,
entdeckt er — und mit ihm der Leser — im Verlauf der Handlung den wahren Goethe, den, der
er ist, und nicht den, zu dem man ihn gemacht hat. Dementsprechend zieht sich stringent eine
hochst ambivalente Betrachtungsweise seines Charakters durch den Roman. Stindig schwebt
er zwischen zwei Polen: offen vs. geheimnisvoll, vertrauenswiirdig vs. verdichtig, rational vs.
emphatisch. Die Liste liele sich beinahe endlos fortsetzen, aber das Grundthema des Romans
wird klar: Es geht um die Menschwerdung Goethes, um seine Goethewerdung! Der Dichter
ist notgedrungen im zugegebenermallen dafiir recht hohen Alter von 55 Jahren auf der Suche
nach der eigenen Identitét. Bislang war er der Goethe, der er fiir seine Umwelt zu sein hatte.
Von jung an stand er im Interesse der Offentlichkeit und hatte nie eine Chance, sich frei und
unbeobachtet zu entwickeln. Das hat ihn hart gemacht, und nun holt er das Versdumte nach.
Am Ende dieser Reifungsphase steht der Mensch Goethe, mit all seinen guten und schlechten
Seiten, Heldentaten und Verfehlungen, sympathischen und weniger sympathischen
Eigenschaften, die nach und nach zum Vorschein kommen. Goethe muss einsehen, dass er oft

falsch gehandelt hat, dass viele der Opfer, die er erbracht hat, vergeblich waren: Schiller hétte
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nicht vergiftet werden diirfen, Goethe hitte sein Leben und das der anderen nicht permanent
in Gefahr bringen miissen, Vogeldd und damit die Zukunft der Dichtung sind véllig umsonst
in arge Bedringnis geraten. Aber Entwicklung geschieht nun einmal nicht, ohne dass man
Irrwege beschreitet, Federn ldsst und unter Umstdnden Schuld auf sich 1ddt. Das vormals so
makellose Bildnis des Dichterfiirsten hat nun Schadstellen bekommen. Es ist nicht linger
ohne Fehl und Tadel, aber trotz oder gerade wegen dieser Mingel wirkt es menschlicher und

sympathischer, und ist daher — trotz aller Fiktion — vielleicht auch realistischer!
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9. Goethes Lehrjahre: Hanns-Josef Ortheils Faustinas Kiisse

,» Darum macht Faustine mein Gliick; sie teilet das Lager / Gerne mit mir<!

Goethe war kein Mensch, den es hinaus in die groe Welt zog. Er hat nur wenige Lander
bereist, viele bedeutende Kulturzentren nie kennen gelernt. Aber ein Land hatte es ihm
angetan: Italien. Wie fiir viele Kiinstler war dies auch fiir Goethe das Land seiner Sehnsucht,
in dem sich groBartige Kultur und beeindruckende Historie reizvoll mit mildem Klima und
angenehmer Lebensart verbinden. Somit stellte dieses Arkadien einen idealen Ort dar, wo
kreative Geister unter attraktiven Bedingungen sich ganz dem Studium der Kiinste zu widmen
und quasi nebenbei den wohltuenden, siidldndischen Lebensstil zu fiihren pflegten.

Fiir Goethe aber war Italien mehr als nur das Land seiner Trdume; es war Ziel seiner Flucht
aus Weimar, wo der Geheimrat in vielerlei Hinsicht gedroht hatte, den Boden unter den Fiilen
zu verlieren. Am 3. September 1786 brach Goethe heimlich von Karlsbad gen Siiden auf;
wohl hatte er zuvor Herzog Karl August iiber eine geplante Abwesenheit informiert, nicht
aber in die genauen Pline eingeweiht. Unter dem Namen Johann Philipp Mdller fiihrte ihn
sein Weg iiber den Brenner, nach Trient und am Gardasee vorbei zunéchst nach Verona. Aber
es zog ihn weiter in die ewige Stadt Rom, wo er am 29. Oktober 1786 ankam. Erst von dort
aus informierte er die Weimarer Gesellschaft iiber seinen Aufenthaltsort, zuvor hatte man nur
kurze Lebenszeichen von ihm erhalten. In Rom rechnete niemand mit dem Erscheinen des
Dichters, aber Goethe wusste, seine Kontakte zu nutzen und frischte eine alte Bekanntschaft
mit dem Maler Wilhelm Tischbein auf. Dieser lebte im Haushalt der Familie Collina, wo sich
mit Georg Schiitz und Fritz Bury — ebenfalls beide Maler — bereits eine echte Kiinstler-WG
gebildet hatte. Einen Tag nach seiner Ankunft zog Goethe ebenfalls in die gemeinsame
Wohnung der Gesellschaft ein, die spidter noch um einen weiteren Kiinstler, den Musiker
Christoph Kayser, bereichert werden sollte. Bis zum 22. Februar 1787 dauerte dieser erste
romische Aufenthalt des Dichters an. An diesem Tag verlieBen Goethe und Tischbein Rom in
Richtung Neapel. Am 29. Mirz ging es weiter nach Sizilien, wo Goethe bis zum Mai
verbleiben sollte; diesmal begleitete ihn der Landschaftsmaler Christoph Heinrich Kniep. Am
7. Juni 1787 kehrte der Dichter nach Rom zuriick, das er erst beinahe ein Jahr spiter — am 23.

April 1788 — wieder in Richtung Weimar verlassen sollte.

3! Johann Wolfgang von Goethe: Romische Elegien XVIII. In: ders.: Werke. Hamburger Ausgabe in 14 Bdinden.
Textkritisch durchgesehen und kommentiert von Erich Trunz. Bd. 1. Gedichte und Epen I. Miinchen 1998. S.
170.
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Trotz der recht genauen Informationen, die man auf den ersten Blick iiber Goethes
italienische Zeit hat, bleibt vieles ungekldart. Warum verlieB er seinen bisherigen
Wirkungskreis Weimar so heimlich und fluchtartig? Was konkret hat Goethe in Italien erlebt?
Trotz der vielen Dokumente und auch unter Beriicksichtigung von Goethes Selbstzeugnis, der
Italienischen Reise332, bleibt man dicht an der Oberflache, will man seine Motivation fiir die
Flucht und den wahren Charakter des Italien-Aufenthalts ergriinden. Klar wird nur, dass sich
Goethe zuvor in Weimar in einer ausweglosen Situation befunden haben muss, aus der es fiir
ihn nur ein Entrinnen gab: einen Riickzug, um zu sich selber zu finden. ,,Es muf} eine tiefe,
die ganze Existenz betreffende Krise gewesen sein, in die der fast Siebenunddreifligjihrige
geraten war und der er nicht anders zu begegnen wufite als durch zeitweilige Absonderung
von jener Art der Existenz, mit der er seit einem Jahrzehnt zurechtzukommen versucht
hatte. >’ Moglicherweise wurde das Verhiltnis zu Charlotte von Stein, von welcher Natur es
auch immer gewesen sein mag, auf die Dauer zu kompliziert und anstrengend. Vielleicht
haben Goethe aber auch seine Pflichten als Politiker nicht mehr ausgefiillt. Oder es war eine
kiinstlerische Schaffenskrise, die zu dem deutlichen Bruch mit seinem bisherigen
Lebensumfeld gefiihrt hatte. Am wahrscheinlichsten ist ein Konglomerat aus diesem allen,
das letztendlich zu der tiefen Krise gefiihrt und als Ausloser fiir die Flucht gesehen werden
kann. Dabei bricht Goethe nicht wirklich mit seinem alten Leben; er macht Charlotte von
Stein brieflich Hoffnung auf ein baldiges Wiedersehen und gibt auch seine Staatsdmter nicht
ab, sondern hatte seine Angelegenheiten im Vorfeld so gut bestellt, dass man in Weimar eine
Weile ohne seine Hilfe auskommen konnte. Wer hofft, in Goethes tagebuchartiger
Italienischen Reise Griinde fiir sein Verhalten zu finden, wird enttduscht. Zu viel Historisches
hat der Meister darin seiner Intention geopfert, diese Zeit als , Phase im eigenen
Bildungsprozef3 erscheinen [zu lassen], der sich, wenn auch von Unruhe, Zweifeln und Zogern
nicht frei, als fortschreitende Entwicklung vollzogen habe, als Metamorphose, als steigernde
Wandlung eines Menschen, der in innerer Folgerichtigkeit zu jenen Erkenntnissen iiber
Natur, Kunst und Menschenwesen gelangt ist, die als Ergebnis der langen Monate in Italien

gelten. “**

332 Im Rahmen seiner Autobiographie Dichtung und Wahrheit erschien der Bericht iiber seinen ersten romischen
Aufenthalt und seine anschlieBende Reise nach Neapel und Sizilien erst 1816/17 unter dem Titel Aus meinem
Leben. Zweyter Abteilung Erster Teil und Zweyter Theil. Erst 1829 — drei Jahre vor seinem Tod — veroffentlichte
Goethe in der Ausgabe letzter Hand nun unter dem Titel Italienische Reise den bereits erschienen Bericht um die
Schilderung Zweyter romischer Aufenthalt vom Juni 1787 bis April 1788 erweitert.

333 Carl Otto Conrady: Goethe. Leben und Werk. Erster Band. Hiilfte des Lebens. Frankfurt am Main 1996. [Im
Folgenden abgekiirzt: Conrady' 1996.] S. 433.

**Ebd. S. 434.
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Goethe selbst spricht gegeniiber Charlotte von Stein von seiner neuen Existenz als einer
. Wiedergeburt“**. Anscheinend kam fiir ihn nur ein Neuanfang — fern der gewohnten
Wirkungsstitte — in Frage. Dies beinhaltet, dass er sein bisheriges Leben als gescheitert
betrachtet haben muss, denn sonst wiirde er es nicht so abrupt aufgegeben haben. Fern der
Heimat soll ihm nun die rdumliche und emotionale Distanz eine Riickschau, ein Besinnen
ermdglichen, um nach dieser Phase der Reflexion gestirkt einen neuen Weg zu beschreiten.
Goethe hatte also das im Sinn, was wir heute lapidar mit Selbstfindungstrip bezeichnen
wiirden. Dariiber hinaus erhoffte sich Goethe, in der neuen Umgebung Inspirationen und
Ideale zu finden, die ihm eine neue Lebensrichtung weisen konnten. ,,Alle Reflexionen in
Italien bezeugen die Suche nach dem, was helfen konnte, sicheren Grund fiir die eigene
Existenz zu legen. Es war die Suche nach Vorbildlichem, Verbindlichem, nach giiltigen
Mapstiben. [...] Die Reise nach Italien und zu sich selbst sollte Erleichterung bringen und
den Sinn der eigenen Existenz erkennen lassen. “>°

Goethe war klar, dass seine weitere Zukunft wieder in Weimar zu finden war, daran lassen
seine brieflichen AuBerungen an die Daheimgebliebenen keinen Zweifel. An dem Wo gab es
also nichts zu riitteln, es stellte sich nur die Frage nach dem Wie. Nach dieser bewusst
genommenen Auszeit, dem Riickzug auch vor sich selbst (daher das Pseudonym), wollte der
Dichter geldutert wie nach einer Katharsis wieder sein Leben am angestammten Platz
aufnehmen, ithm jedoch eine neue, ihm gemifBle Richtung geben. Leider ist an dieser Stelle
nicht geniigend Raum, um ausfiihrlicher auf Goethes Aufenthalt in dem ,,Land, von dem er

“37 " einzugehen. Dieses Kapitel in seinem Leben ist

sich Heilung von der Krise erhoffte
jedoch in der Forschungsliteratur mehr als eingehend untersucht, bisher allerdings nicht
eindeutig erkldrt worden. Fiir meine Arbeit muss eine Betrachtung in Grobziigen ausreichen.
Néheres zu Goethes Italienaufenthalt Idsst sich aber problemlos der einschligigen
Fachliteratur entnehmen.

Ein Anliegen Goethes war es, in Italien Kunstwerke nicht nur anzuschauen, sondern
vielmehr auch selbst als bildender Kiinstler weiterzukommen. War die Italien-Fahrt also
nichts mehr als eine Dienstreise? Was der Privatmann Goethe in seiner Freizeit noch erlebt
hat, dariiber ist von den nachfolgenden Generationen viel spekuliert worden: Ob er in Italien

nur studiert, gemalt und den Weg zur wahren Erkenntnis gesucht oder aber ob er dariiber

hinaus die Liebe entdeckt hat, muss offen bleiben. Oft hat man die Verse der Romischen

3 Brief an Charlotte von Stein, 20.12.1786. In: Goethes Briefe in vier Binden. Band 2. Hamburger Ausgabe.
Textkritisch durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von Karl Robert Mandelkow. Hamburg 1964. S. 33.
[Im Folgenden abgekiirzt: Goethe Briefe.]

336 Conrady' 1996. S. 439.

*7Ebd. S. 445.
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Elegien fiir bare Miinze genommen und ein Verhiltnis des Dichters mit einer jungen Romerin
namens Faustina vermutet. Mit dieser vereinfachten Annahme diirfte man jedoch falsch
liegen. ,, Wenn sie auch noch so lebendig den Anschein erwecken, als sei in ihren antikischen
Versen Erlebtes getreu nacherzdhlt, so ist doch darauf zu beharren, daf} sie Dichtung sind
und einen direkten Riickschlufs auf romische Realititen nicht ohne weiteres zulassen. Ihre
Gestalten sind Kunstfiguren. “3% Ganz ausschlieBen lassen sich romantische Episoden unter
der warmen Sonne Italiens jedoch auch nicht. Wenn Goethe im Brief an Carl August vom 16.
Februar 1788 von ,,einigen anmutigen Spazirgiingen>’ berichtet, wird aus dem Kontext
heraus schnell klar, was er damit wirklich meint.

Goethes Aufenthalt in Italien war erfolgreich, beurteilt man ithn an Hand dessen, was sich
der Dichter von ihm erhofft hatte: eine Selbstfindung, eine Besinnung auf das, was er im
Leben machen und erreichen wollte. So schrieb er im Brief vom 17./18. Mérz 1788 an Carl
August: ,, Ich darf wohl sagen, ich habe mich in dieser anderthalbjihrigen Einsamkeit selbst

. . 340
wiedergefunden; aber als was? — als Kiinstler.

Folgerichtig bat er daher um eine
Verlidngerung seines Urlaubs auch nach seiner Riickkehr an den Hof, um seine Erlebnisse
aufzuschreiben. Aber auch wihrend seines Italien-Aufenthalts war Goethe nicht untitig
gewesen: Seine beiden Werke Iphigenie auf Tauris und Egmont fanden dort ihren Abschluss.

Der Italien-Aufenthalt hatte seinen Zweck erfiillt: Der Dichter schien wie verwandelt, was
auch seinen Weimarer Freuden und Bekannten auffallen sollte. Der Abschied von Rom fiel
Goethe schwer. Fiir seine Riickreise lieB er sich zwei Monate Zeit; er schien es nicht eben
eilig damit zu haben, wieder weimarischen Boden zu betreten und sich damit wieder in die
nicht eben unkomplizierte stidtische Gesellschaft einzufiigen. Nach seiner Ankunft sollte es
eine Weile dauern, bis er sich wieder eingewohnt und mit den Lebensumstinden ausgesohnt
hatte. Einige Wochen nach seiner Ankunft jedoch machte Goethe eine Begegnung, die ihn
iiber den Verlust seiner romischen Freiheit hinweggetrostet und fiir das unangenehme Klima
in unseren Breiten mehr als nur entschiddigt haben diirfte: Er traf Christiane Vulpius!

Soweit die Historie. Der Leser merkt: Es bleiben viele Liicken, die ihre Ursache nicht nur
in der gerafften Darstellung meiner Arbeit haben, sondern tatsdchlich heute nicht mehr mit
nachpriifbarem Material aufzufiillen sind. Was nun? Die offenen Stellen und Locher rufen
geradezu danach, mit Phantasie gestopft zu werden. Geheimnisse miissen geliiftet, Ritsel

gelost werden — das sind nur menschliche Bediirfnisse. Und wenn es noch dazu, wie in

¥ Ebd. S. 453.

339 Brief an Carl August, 16.2.1788. In: Briefwechsel des Herzogs-GroBherzogs Carl August mit Goethe. Hg.
von Hans Wahl. 1. Band 1775-1806. Berlin 1915. [= Darstellungen und Briefe zur Geschichte des Weimarischen
Fiirstenhauses und Landes Band IV. Hg. von Erich Marcks.] S. 117.

0 Brief an Carl August, 17./18. Mirz 1788. In: Goethe Briefe. S. 85.
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diesem Fall, auch um das Thema Liebe geht, {iber das sich so herrlich spekulieren ldsst, wie
iber kein zweites, wird es noch spannender.

Genau hier wird Hanns-Josef Ortheil aktiv. Er greift die historischen Fakten auf und nutzt
den breiten Spielraum, den sie ihm lassen, fiir eine amiisante Darstellung dessen, was Goethe
in Rom seiner Phantasie nach wirklich erlebt hat: Er dichtet ihm im wahrsten Sinne des
Wortes eine Biographie an! Faustinas Kiisse werden geboren.341 Der wagemutige Versuch
des 1951 in Koln geborenen, mit zahlreichen Literaturpreisen bedachten Autors, der seit 2003
Professor fiir Kreatives Schreiben an der Universitit Hildesheim ist und zuvor eher als
Verfasser von Gegenwartsromanen in Erscheinung getreten war, wurde in den
Rezensionsteilen fast aller bedeutenden deutschen Print- und Hérfunkmedien besprochen. Der
Name Goethe zieht eben alle Aufmerksamkeit auf sich! Einigen Kritikern dringte sich der
verwegene, aber auch schmeichelhafte Vergleich mit Thomas Manns Werk Lotte in Weimar
auf: Prof. Dr. Erwin Leibfried von der Universitit Gielen bejubelte Faustinas Kiisse als einen
,Roman, der sich — vorsichtig umblickend, dann mutig dreinschauend — neben Thomas

«342

Manns Lotte in Weimar stellt. Jens Bisky bemerkte zwar, dass seit Manns Roman ,, kein

dhnlich ambitionierter Versuch erschienen [ist], einen Augenblick aus Goethes Leben zu
erziihlen™; Goethes ,, Wiedergeburt [] unter siidlicher Sonne“** fand jedoch so gar nicht sein
Wohlwollen: zu klischeehaft ist ihm Ortheils Goethe-Bild. Leif Allendorf geht sogar so weit,
Ortheils Werk als ,, Aufguf3 der ewiggleichen Bauchpinselei“** abzutun, diirfte aber nicht so
ganz verstanden haben, worum es Ortheil eigentlich geht. Peter Mohr befand genau das
Gegenteil, ndmlich ,eine nie in die Hohen der Hagiolatrie abschweifende Goethe-

345
Hommage*“

, und trifft damit meines Erachtens nach genau ins Schwarze. In diesem
,,schelmische|n] Stiickchen romanesker Weiterdichtung “, dem ,,elegantest zwischen Dichtung
und Wahrheit angesiedelten Beschattungsbericht®, ist nichts ,,so vogelfrei erfunden, daf} es
nicht auch irgendwie wahr ist. “3% Genau dieses , Konglomerat aus Authentischem und

«347

Erdachtem [...] macht den Reiz des Buches aus. Klaus Wilke leitete seine Kritik wie folgt

ein, und ich wei}, was es bedeutet, wenn ein ernsthafter Rezensent eine Besprechung so

3 1ch bin mir bewusst, dass man meiner Arbeit auf Grund der stattlichen Seitenanzahl, die ich fiir Hanns-Josef
Ortheils Roman aufbringe, eine gewisse Disproportionalitit unterstellen konnte. Ich personlich halte das Werk
jedoch fiir das komplexeste der von mir untersuchten und bin daher der Meinung, dass es eine derartige
Behandlung verdient hat.

2 Erwin Leibfried. Beobachtungen eines Liimmels. In: WLA — Wissenschaftlicher Literaturanzeiger. 1. Juni
1998. (Nachzulesen auf: http://www.uni-gieen.de/ g929/ortheil.htm.)

3 Jens Bisky: Traumbild grofier Vergangenheit. In: Berliner Zeitung. 28.2.1998.

3 Leif Allendorf. Goethe war gut! In: Junge Welt. 25. Mirz 1998.

3 Peter Mohr: Als Goethes Schatten durch die Strassen [sic!] von Rom. In: Aargauer Zeitung. 21. Februar 1998.
% Helga SchultheiB: Vogelfrei erfunden und doch wahr. In: Niirnberger Zeitung. 25. April 1998.

7 Roland Miiller: Romische Wolfin. In: Neues Deutschland. 3. Juli 1998.
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beginnt: ,,Es ist einer der originellsten Goethe-Romane anzuzeigen, die in den letzten
Jahrzehnten (oder iiberhaupt je?) geschrieben worden sind. “¥% GroBes Lob erfuhren auch
Ortheils Rom-Schilderungen, denen man unzweifelhaft anmerkt, dass der Autor weill, wovon
er spricht. (Ortheil kennt sich als Villa-Massimo-Stipendiat von 1991 und 1993 bestens aus in
der Stadt.) Beim Durchsehen der Kritiken wird eines deutlich: Es weht ein frischer Wind
durch die Literatur, die das Feld der Geschichte damit nicht ldnger angestaubten Historikern
oder Verfassern von Schnulzenromanen iiberlassen will. Ortheil begibt sich in diesem
,unzeitgemdssen [sic!] und undeutschen Buch“ erfreulicherweise ,,nicht in die Niederungen
des deutschen historischen Romans.“>* Er spiegelt Goethes Charakter vielmehr in den Augen
eines erfundenen Zeitgenossen und damit auch der Leserschaft, wodurch er ihn nicht
vereinfacht und auf ein Mindestmal} reduziert, sondern ihn in seiner Komplexitit beldsst.
., Experimentelle Schreibformen des biographischen Romans* probieren eine Mischung aus
Alt und Neu, aus Fiktion und Historie aus; Faustinas Kiisse versucht, , durch die Verbindung
von Spionageroman und biographischer Darstellung — und somit im Anschluf3 an aktuelle
literarische Entwicklungstendenzen und Modeformen — Goethes Romaufenthalt aus einer
neuen Perspektive zu schildern «330,

Hanns-Josef Ortheils postmoderner Roman Faustinas Kiisse fillt in die Kategorie

revisionistischer fiktionaler Dichterbiographien™’

, die , bevorzugt die dark areas der
Geschichte |[...], also jene Bereiche, die nicht quellenmdf’ig belegt oder tabuisiert sind «332
ausleuchten. Im Falle von Goethes amourdsen Romerlebnissen trifft beides zu: Wir wissen
nichts Genaues iiber etwaige omindse Liebeleien des Dichters, konnen nur erahnen,
vermuten; andererseits handelt es sich im Fall von Liebe und Sexualitit um einen hochst
privaten und intimen Bereich des Menschen Goethe. Der , hybride Charakter>> von
Faustinas Kiisse, der auf Grund der Vermischung historischer Fakten und phantastischer

Ergénzung des Autors zu Stande kommt, ermdoglicht uns spekulative Einblicke in einen

8 Klaus Wilke: Spitzel auf Goethes Fersen. Geistvoller, vergniiglicher Roman von Hanns-Josef Ortheil. In:
Lausitzer Rundschau. 12. Mérz 1998.

222 Ute Stempel: In der zerstiickelten Welt. In: Neue Ziiricher Zeitung. 9. April 1998,

~Ebd.

31 Vgl. Ansgar Niinning: Von der fiktionalen Biographie zur biographischen Metafiktion. Prolegomena zu einer
Theorie, Typologie und Funktionsgeschichte eines hybriden Genres. In: Christian von Zimmermann: Fakten und
Fiktionen. Strategien fiktionalbiographischer Dichterdarstellungen in Roman, Drama und Film seit 1970.
Beitrige des Bad Homburger Kolloquiums, 21. - 23. Juni 1999. Tiibingen 2000. [= Mannheimer Beitrige zur
Sprach- und Literaturwissenschaft Bd. 48.] S. 26f.

*2Ebd. S. 27.

**Ebd. S. 19.
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Abschnitt aus Goethes Leben, dem anders nicht beizukommen gewesen wire. Es handelt sich
bei diesem Werk um ,,im besten Sinne Literaturliteratur™*
Ortheils Roman ist im Rahmen einer dreibdndigen Reihe von Kiinstlerbiographien zu

«355

verstehen, die die ,, Trias der Kiinste abdeckt: Neben Goethe haucht der Autor auch

Turner™® und Mozart®’ neues Leben ein und fihrt damit eine wahre , Starparade historischer

«358

Personlichkeiten auf, wie Werner Jung etwas abfillig bemerkt. In allen dreien stehen

inhaltlich das Werden des Kiinstlers und die Suche nach dem wahren kiinstlerischen

359
Ausdruck

im Mittelpunkt. Mit Michaela Kopp-Marx stimme ich iiberein, dass Ortheils
Werk im Rahmen der iiberpriifbaren Goethe-Forschung natiirlich als rein fiktiv anzusehen ist,
sich den Realitidten aber nicht widerspriichlich entgegenstellt. Vielmehr fiillt Faustinas Kiisse
,diese Leerstelle in der Vita des Olympiers” stimmig auf und darf damit , als Sieg der
literarischen Fiktion iiber die Welt der Fakten und Dokumente gewertet werden.“’” Wie
bereits erwéhnt, ist man sich heute dariiber im Klaren, dass es die eine biographische
Wahrheit nicht gibt. Schon Sigmund Freud hatte diesbeziiglich erkannt: ,, Wer Biograph wird,
verpflichtet sich zur Liige, zur Verheimlichung, Heuchelei, Schonfirberei und selbst zur
Verhehlung seines Unverstdindnisses. Biographische Wahrheit ist nicht zu haben, und wenn
man sie hdtte, wiire sie nicht zu gebrauchen. «3ol

Wenn man sowieso nichts Eindeutiges weil}, wie das bei Goethes romischem Aufenthalt
der Fall ist, sich also zwangsldufig vom Boden der Tatsachen entfernen muss, wenn man
dariiber berichten will, kann der Schritt in die Fiktion eigentlich nicht grofl genug ausfallen.
Ungeniert darf sich der Autor, einer objektiv iiberpriifbaren Wahrheit nicht langer
verpflichtet, seiner Phantasie bedienen. Allen Realitdtsanspriichen enthoben, dient die ,,seit
Platon in den Verdacht der Liige und Fiktion geratene Poesie zum Medium der Erkenntnis,

indem Antworten auf zentrale Fragen der Goethe-Philologie erteilt werden.“’* Und zwar

ausschlieBlich mogliche Antworten, die zwar schliissig und plausibel sind, aber keinen

34 Jan Koneffke: Erhabenheit und Polizei. In: die tageszeitung. 20. Mai 1998. [Im Folgenden abgekiirzt:
Koneffke 20. Mai 1998.]

5 Michaela Kopp-Marx: Auf Goethes Spuren in Rom. Hanns-Josef Otheils Roman ,,Faustinas Kiisse*. In:
Christian von Zimmermann (Hg.): Fakten und Fiktionen. Strategien fiktionalbiographischer
Dichterdarstellungen in Roman, Drama und Film seit 1970. Beitrige des Bad Homburger Kolloquiums, 21. - 23.
Juni 1999. Tiibingen 2000. [= Mannheimer Beitrdge zur Sprach- und Literaturwissenschaft Bd. 48.] S. 167-191.
[Im Folgenden abgekiirzt: Kopp-Marx 2000.] S. 177.

%% Hanns-Josef Ortheil: Im Licht der Lagune. Miinchen 1999.

7 Hanns-Josef Ortheil: Die Nacht des Don Juan. Miinchen 2000.

3% Werner Jung: Parade. Risikoloser Kostiimschinken. Hanns-Josef Ortheils Romantrilogie. In: Freitag . 4.
August 2000. http://www.freitag.de/2000/32/00321601.htm.

39 Kopp-Marx 2000. S. 177.

“Ebd. S. 191.

%! Ernst L. Freud (Hg.): Sigmund Freud/Arnold Zweig: Briefwechsel. Frankfurt am Main 1968. S. 137. [Zitiert
nach: Michaela Kopp-Marx 2000. S. 191.]

392 Kopp-Marx 2000. S. 191.
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hoheren Anspruch als den einer Spekulation an sich stellen. Dies unterscheidet Ortheils
Roman von den meisten anderen Werken, mit denen sich diese Arbeit beschiftigt. Faustinas
Kiisse ist der Text, der sich noch am ehesten der Historie verpflichtet fiihlt. Andere Autoren
weichen oft deutlicher davon ab, indem sie Goethe in offensichtlich vollig fiktionale
Zusammenhinge stellen.’®

Nach eigenem Bekunden inspirierte Ortheil ein Gemilde von Giovanni Battista zu dem
vorliegenden Roman. Das achtzehnte Blatt aus seinem Zyklus Vedute di Roma zeigt die
Ankunftsstation fiir Reisende, die im 18. Jahrhundert iiber die Alpen in Rom ankamen: die
Piazza del Popolo. Man erkennt auf dem Bild eine Gestalt, die auf diesem Platz sitzt. Diese
Figur wurde fiir Ortheil zu Giovanni Beri, neben Goethe der zweiten Hauptfigur in Faustinas
Kiisse. ,,Den grof3ien Goethe im Bewufitsein eines fixen Burschen zu spiegeln ist eine Idee von

k“364, kommentierte Hermann Kurzke im Feuilleton der FAZ Ortheils

subtiler Komi
Vorgehen. Fiir Klaus Seehafer ist Ortheil ein ,,zu erfahrener Kiinstler, als daf3 er von Goethe
direkt und ungebrochen erzdhlen wiirde, wie es schon in hundert Schmonzetten geschehen

ist.“3% Zusitzlich bietet diese Methode den Vorteil, dass durch Beris Augen ,,das tradierte

[Goethe-Bild] vollig verfremdet* wird, und der Leser ,,das Altgewohnte wieder frischer“366
sieht. Zu guter Letzt entbindet sie Ortheil von dem schwierigen Unterfangen, eine
Innenperspektive Goethes skizzieren zu miissen — moglicherweise in einem inneren Monolog,
wie es sein groer Vorgidnger Thomas Mann in Lotte in Weimar vorgemacht hat.

Der 22-Jidhrige Romer Beri lebt mehr recht als schlecht von Gelegenheitsarbeiten. Beide
Eltern sind verstorben, sein jiingerer Bruder Roberto, fiir den zu sorgen ihm die Mutter vor
ihrem Tod aufgetragen hat, ist davongelaufen. Seit sein Bruder verschwunden ist, fiihlt sich
Beri ,,einsamer denn je“ und treibt sich ohne Freunde , ,meist allein und ziellos herum,

unruhig, unzufrieden, [...]| nahe dran |...], das Gleichgewicht zu verlieren. «367

Eine Zeit lang
hatte er sich als Botengéinger und Laufbursche fiir die Familie Borghese verdingen diirfen, bis
ihm diese Anstellung jedoch wegen seiner Vorliebe fiir guten Wein verloren ging. Wie bei
Adam und Eva mit einem Apfel, so hatte auch ihn , der Teufel [...] in der Gestalt der

«368

rubinroten Tropfen versucht“’”°. Ebenso wie die beiden biblischen Ahnen konnte auch Beri

der Verlockung nicht widerstehen und wurde aus seinem Paradies, dem Haushalt Borghese,

% Vgl. 2.B. Peter Jakobs ,, Der Traum vom Fliegen ist verwirklicht, Herr Goethe* (Kap. 7) und Egon Friedell
und Alfred Polgar in ihrer Goethe-Groteske in zwei Bildern (Kap. 6).

34 Hermann Kurzke. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung. 28.2.1998. [http://www.buecher.de/verteiler.asp?wea=
1100737 &site=http://www.buecher-spezial.de/faz/000000422/faustinas_kuesse_000000422280.html. 8. Juli 06]
365 Klaus Seehafer: Als Faustina kiifSte und Giovanni spionierte. In Oldenburgische Volkszeitung. 20. Februar
316291;;(1.

7 Ortheil 2000. S. 17.

% Ebd. S 21.



102

vertrieben. Beri, ,, bestimmt zu Hoherem und gefallen ins Niedrigste“’®, dem der Umgang mit
den hohen Herrschaften gut gefallen und dem eine Zukunft als Hausdiener vorgeschwebt
hatte, musste das Haus verlassen und damit den Ort, wo er gut bekleidet, bekocht und
reichlich bezahlt worden war. Nachdem er damit seine erste Chance auf ein besseres Leben
durch eigene Schuld vertan hat, hofft Beri nun auf eine neue Gelegenheit, seinem elendigen
Dasein zu entkommen. Diese soll sich ihm schneller bieten, als er iiberhaupt ahnen kann,
denn schon bald wird er die Bekanntschaft eines Mannes machen, der sein Leben gehorig auf
den Kopf stellen wird ...

Ortheils Methode, sich Goethe mit Hilfe eines fiktiven Helden zu nihern, kennt man
bereits aus Werken Sir Walter Scotts: ,, Die Figur, aus deren Blickwinkel das Geschehen
erzdahlt wird, steht in der Regel dem durchschnittlichen Leser nahe und blickt wie er zu den
Grofien der Epoche herauf. Anders als der Leser kommt er jedoch durch giinstige Umstdinde
mit den historischen Personlichkeiten direkt in Kontakz.“”’”° All dies trifft auf den jungen Beri
zu, der als Mensch aus der breiten Masse der Bevolkerung und damit stellvertretend fiir den
durchschnittlichen Leser gelten kann. Dadurch bietet sich ein Blick auf die historische
Personlichkeit Goethes, die in etwa der Perspektive des Lesers entspricht, ihm zumindest
nicht fremd vorkommt und eine ansatzweise Identifikation ermoglicht. (In Thomas Manns
Roman Lotte in Weimar ist es iibrigens Hoteldiener Mager, dem eine dhnliche Rolle
zukommt.) Jedoch ,,geht [Ortheil] indessen iiber diese traditionelle Scottsche Figuration «371
und auch iiber Manns Kunstgriff hinaus, indem er nicht nur Goethe als Figur ernst nimmt,
sondern auch dem jungen Romer ein grofes Interesse entgegenbringt und ihn mit einer
eigenen Geschichte ausstattet. Somit hat dieser Roman nicht nur eine, sondern gar zwei
Hauptfiguren, deren Schicksale gleichberechtigt nebeneinander stehen und von einem
allwissenden Erzdhler strukturiert vorgefithrt werden. Auch wenn mein Thema natiirlich
Goethe als Figur lautet, kann ich nicht vollig auf eine Beschiftigung mit Giovanni verzichten,
denn beider Leben sind, wie wir noch sehen werden, eng miteinander verkniipft und nicht
singuldr zu betrachten. Im Gegenteil: Beide werden im Verlauf des Romans, , deren

Konstruktion an das Strukturmuster des Bildungsromans angelehnt ist*>”

eine Entwicklung
durchmachen, die frappierend an die Goetheschen Lehrjahre erinnert.
Faustinas Kiisse beginnt mit der Schilderung von Goethes Ankunft in Rom: ,,Am friihen

Abend des 29. Oktober 1786 sah der junge Giovanni Beri, der eben auf einem herbeigerollten

3% Ebd. S. 23.

370 Kopp-Marx 2000. S. 168.
S Bhd. S. 168f.
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Stein Platz genommen hatte, um in Ruhe einen Teller Makkaroni zu verspeisen, einen
Fremden dem aus nordlicher Richtung auf der Piazza del Popolo eingetroffenen Reisewagen
steigen. “>”* Natiirlich handelt es sich bei diesem Fremden um niemand Geringeren als den
grofen Dichter Goethe, was Beri zu diesem Zeitpunkt aber noch nicht ahnen kann. Der
Auftritt des Ankommenden gleicht dem eines Schauspielers im Theater, als er nach dem

Aussteigen aus der Kutsche Hut und Uberwurf wie befreit von sich wirft.””*

Von Beginn an
ist Goethe bestrebt, seine Weimarer Identitit abzustreifen und sich wie ein Einheimischer zu
gebidrden. Er gebraucht unbekiimmert die Landessprache, die er zwar nicht fehlerlos, aber

375 \wirkt er

doch flieBend beherrscht. Gar nicht fremd, vielmehr wie ein heimgekehrter Sohn
nun auf Giovanni, als er seine neue Umgebung so vertraut und freundlich wie ,,Szenen seiner
Heimat* begriiBt und den Wachbeamten erklirt, ,,mit seiner Seele habe er die Stadt bereits
Hunderte Male in Besitz genommen, wdhrend er nun bemiiht sei, auch seinem Korper die
Gegenwart dieses Paradieses zu génnen.“”’® Beri wird von den Wachleuten damit beauftragt,
das Gepick des hohen Herren zur Packstation zu bringen. Auf dem Weg dorthin sucht Goethe
gleich das Gespriach mit dem jungen Romer, der ihm als Einheimischer von einigem Nutzen
sein kann und den er auch gleich mit der Uberbringung einer Nachricht an den Maler
Tischbein beauftragt. Froh iiber diesen Botengang begreift Beri die neue Bekanntschaft mit
dem Mann, der sich als Maler Filippo Miller vorstellt, als zweite Chance fiir sich, seinem
Leben einen neuen Anstrich zu geben. Er ahnt gleich, dass den Ankommling ein Geheimnis
umgibt. Noch weil} er aber natiirlich nicht, was es damit auf sich hat und spekuliert in vollig
falsche Richtung: ,,Er ist ein Advokat, ein Dottore, er ist ein Gott-weif3-nur-Was, aber er ist

kein Maler und auch sonst kein Kiinstler.“>””

(Goethe ist duBerlich also nicht als Kiinstler zu
erkennen: Schon jetzt deutet sich an, dass der bedeutende Literat momentan nicht gerade vor
Kreativitat spritht und — wie spiter auch bestétigt wird — in einer Schaffenskrise steckt.) Beri
ist fest entschlossen, das Geheimnis aufzukliren und herauszufinden, was hinter dem
merkwiirdigen Menschen Miller steckt. ,,Beri lichelte, dieser Tag war sein Gliickstag, er
spiirte es jetzt. [...] Nun [durch den Botengang] hatte er mehr Geld in der Tasche als in den
letzten vier Wochen zusammen. Noch viel mehr als dieses Geld wog jedoch das Geheimnis

des Fremden. ‘Und dieses Geheimnis wird man mir teuer bezahlen!” dachte Beri und reckte

SiCh «378
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Von nun an ist strategisches Vorgehen das Wichtigste fiir Beri, der wild entschlossen ist,
seine zweite Chance nicht ungenutzt vergehen zu lassen: ,,Jetzt aber, das ahnte er, bot ihm
der Himmel zum zweiten und vielleicht letzten Mal das Gliick an. Signore Miller und Signore
Tischbein, diese Geschichte wollte nun auf leichte und elegante Weise in Geld umgesetzt
werden.“’” Und er hat GroBes vor, der junge Italiener. Nichts Geringeres als eine Karriere als
Spion fiir Seine Heiligkeit, den Papst, schwebt ihm vor. Schon in der Vergangenheit hatte er
des Ofteren versucht, im pépstlichen Geheimdienst Ful zu fassen. Bisher vergeblich, obwohl
Giovanni von seiner Eignung als Agent mehr als iiberzeugt ist. ,,Und doch hatte man ihn

. .. 380
bisher iibersehen

— ein Versdumnis, das er nun korrigieren mochte. Er sucht daher eine
Schenke auf, die als Anlaufstelle fiir Anwérter im Nachrichtendienst gilt, und kniipft erste
Kontakte, indem er dem pépstlichen Gesandten mit Informationen iiber den ritselhaften
Neuankommling den Mund wissrig zu machen versucht. Um ihn von seiner Eignung fiir den
Dienst als Agent und seinem Nutzen fiir den bestinformierten Mann des Erdkreises®' zu
iiberzeugen, weist Giovanni auf die Merkwiirdigkeiten des Mannes hin, der seiner Meinung
nach unter falschem Namen reist und weniger eine Unterkunft als vielmehr ein Versteck
sucht.”®” Er bietet seinen Dienst als Spion an und bekommt in der Tat den erhofften Auftrag
erteilt, den Fremden eine Woche lang zu beschatten. In der Tat ist die Vorstellung, Goethe sei
vom pépstlichen Geheimdienst beobachtet worden, nicht aus der Luft gegriffen: Wéhrend der
Amtszeit von Papst Pius VI. (und wahrscheinlich nicht nur unter ihm) existierte ein
ausgekliigeltes Agentennetz in Rom, das besonders Neuankommlinge aus dem Norden
argwohnisch beobachtete, um mogliche feindliche Aktivititen Kaiser Josephs II. so frith wie
moglich zu erkennen. Es ist also gar nicht ausgeschlossen, dass auch Goethe das Misstrauen
des Vatikans erweckt haben konnte. (Ubrigens dringen sich hier— vielleicht nicht ganz
unbeabsichtigt — Parallelen mit den Verfahrensweisen in der ehemaligen DDR auf: Die
Aktionen von ,,IM Giovanni Beri“’® gleichen frappierend dem Vorgehen der Agenten von
., Horch und Greif”*: ,, Kein Schuft, der augenblicklich “Stasi” denkt. Ortheils Anspielungslust

‘@

rechnet mit dieser Assoziation. “*** Man merkt also: Es schreibt ein Gegenwartsautor!)
In der Schenke zeigt sich zu Beris Erschrecken der Padre, mit dem er verhandelt, als
ausgesprochen wohlinformiert iiber den jungen Romer: Er, dessen Gestalt Giovanni nicht

sehen kann, weil er sich hinter einer Spanischen Wand versteckt, weill genau Bescheid iiber
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die Vorliebe seines Gegeniibers fiir guten Wein, die ihn die letzte Stellung gekostet hat, und
iiber das Verschwinden seines jlingeren Bruders. Daher ist Beri froh, als er das Zimmer
verlassen und sich an die Arbeit machen kann. Am nichsten Morgen schon muss der Romer
mitansehen, wie Goethe aus seiner provisorischen Unterkunft ins gleiche Haus wie auch sein
Freund Tischbein zieht. Nachdem er seine Sachen verstaut hat, beginnt er sogleich mit der
Erkundung der Ewigen Stadt. Sein Rundgang wirkt auf Beri orientierungslos und uniiberlegt,
Goethes Verhalten gehetzt und ruhelos, als ,,suchte der Fremde in seiner Umgebung etwas
ganz Bestimmtes und als konnte er, Beri, ihm dieses Gesuchte ganz leicht besorgen oder
vermitteln. > Hier klingt bereits an, in welche Richtung sich das Geschehen entwickeln
wird: Zunéchst getragen von dem Wunsch, das Ausspionieren von Goethe als Ausgangspunkt
fiir eine Karriere im Geheimdienst des Vatikans zu begreifen, driangt sich Giovanni jetzt auch
das Anliegen auf, dem ritselhaften Mann zu helfen, auch wenn das nicht einfach zu werden
verspricht: ,, Wenn er doch nur gewuf3t hdtte, was es [das Gesuchte] war! Dann wieder meinte
Beri, der Fremde sei sich selbst nicht im Klaren dariiber, was er suchte, so konfus und
aufgeregt gab er sich. «8 Auf Schritt und Tritt folgt Beri Goethe und begleitet ihn und
Tischbein unbemerkt sogar in die Hauskapelle des Papstes, wo man einem Gottesdienst
beiwohnt. Dort erziirnt ihn das Verhalten seines Beschattungsobjekts iiber alle Mal3en: ,, Der
Fremde jedoch — Beri hatte es voller Widerwillen bemerkt — hatte sich erlaubt, |...] allerhand
Faxen zu machen. [...] Geldchter und Possenreiften — in Gegenwart des Heiligen Vaters.“
Doch nicht genug! [...] Der Fremde hatte damit begonnen, den Heiligen Vater zu imitieren,
brummend, den Kopf wie ein altersbloder Greis hin und her wendend, war durch die Ginge
des Palastes geschlurft, und Tischbein hatte so getan, als triige er dem Heiligen Vater die
Schleppe.“ Dieses respektlose Verhalten beleidigt den tiefgliubigen Italiener, der selbst
jedoch — wie sich noch zeigen wird — zur Scheinheiligkeit neigt. Wiitend fordert er, ,,die

«387

Ketzer aus dem Norden auf den rechten Weg zu bringen: ,, Was wollen solche Existenzen

in der Ewigen Stadt, man miifste ihnen hier den Teufel austreiben, man miifste sie bekehren,
wie man es in den fernen Ldindern mit den Primitiven und Unwissenden gemacht hat! 388
Dementsprechend fillt auch Giovannis erster Bericht vor seinem Auftraggeber — dem Padre —
aus: Aus der Not geboren, denn wirklich Beunruhigendes hat er nicht mitzuteilen, {ibertreibt
er die Schilderungen von Goethes Papstbesuch und schmiickt sie aus: ,, T...] Er drohte mit

der Rechten, er beschimpfte den Heiligen Vater, er scheint ... er scheint ihn beinahe zu
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verabscheuen.” [...] "‘Der Fremde ist ein Ketzer, Padre’, sagte er scharf, als riihrte der Satz
seinen Haf3 auf, “das ist gewifs. Aber er ist nicht nur ein harmloser Ungldubiger, einer von
den vielen, die aus dem Norden in unser geliebtes Rom kommen, um hier ihre unziichtigen
Reden zu halten, nein, er ist viel mehr ..." [...] Padre, er ist ein Aufwiegler! 389 Aus Angst
um sein neues Arbeitsverhiltnis als Spion des Papstes, das mit sofortiger Wirkung beendet
worden wire, hitte er die Wahrheit iiber Goethes zweifellos merkwiirdiges, jedoch vollig
harmloses Verhalten berichtet, stellt Beri den Dichter als gefidhrlichen Anstifter kommender
Unruhen, als Kopf einer Verschworung gegen den Papst und alles, was den Romern heilig ist,
dar. (Historisch gesehen lehnt sich Ortheil hier an Goethes tatsidchlich stattgefundene
Verhaftung auf seiner Reise nach Rom an, wo man ihn in der Nédhe des Gardasees kurzzeitig
fiir einen Gesandten der Osterreichischen Nachbarn gehalten hatte.) Goethes in der Tat
anziehende Wirkung auf andere, nicht zuletzt bedingt durch die trotz seines Pseudonyms in
gewissen Kreisen unvermeidliche Bekanntheit, wird ihm unterstellt als bewusste Strategie,
um Komplizen zu gewinnen: ,, ‘Oh, er hat bei vielen Gelegenheiten das fiihrende Wort! Auf so
einen wie ithn scheinen manche gewartet zu haben, sie laufen ihm geradezu nach, manchmal
ist es gar so, als kennten sie ihn von friiher oder als ginge ihm ein besonderer Ruf voraus. Wo
er auch immer auftaucht, driingen sich die Maler und Kiinstler in seine Nihe [...]".“""
Goethe als Veranstalter konspirativer Treffen, als Urheber einer Revolution gegen den Papst,
welch” kostliche Vorstellung! Den Hohepunkt erreicht der Bericht in Giovannis Vermutung,
Goethe sei als Griinder einer heidnischen Sekte, einer neuen Religion, aufzufassen, die
geradezu belustigend wirkt, weil man um das wahre Verhiltnis des Dichters zum
organisierten Glauben.™" Hier wird Goethe und seinen Anhdngern ihre grofle Bewunderung
der antiken Kunst zum Verhédngnis, denn auf Beri wirkt die Verehrung speziell der Apoll-
Statue im Belvedere-Hof des pépstlichen Museums wie religiose Emphase: ,, 1...] Ihr Gott ist
eine alte Statue ...” [...] ‘Sie versammeln sich vor dem schonen Apoll, sie stofsen Schreie des
Entziickens aus, sie knien vor ihm nieder, verneigen und verbeugen sich, sie laufen wie
Sinnverwirrte um ihn herum, und sie horen nicht auf, ihn zu loben, als sei er wie unser
Heiland vom Himmel gekommen, und fiihre wie unser Heiland bald wieder auf in den
Himmel! “*** Fiir den jungen Romer ohne besondere Bildung, fast ausschlieBlich geprigt
durch religiose Erziehung, liegt es aulerhalb seiner Vorstellungskraft, dass man sich fiir etwas

anderes als den religiosen Glauben so begeistern kann. Beri, dem bei aller Spionagetitigkeit
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noch nicht aufgefallen ist, um wen es sich bei dem Objekt seiner Beschattungen eigentlich
handelt, zieht vollkommen falsche Schliisse! Ins Bild des Unruhestifters, der eine grofle
Gefahr fiir Rom bedeuten konnte, passt nach Beris Eindriicken auch die Tatsache, dass
Goethe einen regen Briefwechsel mit dem Ausland unterhélt. Natiirlich kann er nicht ahnen,
dass auch dieser harmloser und meist privater Natur ist. Bei der Schilderung all dieser
Merkwiirdigkeiten um den unbekannten Auslidnder muss auch beim pépstlichen Geheimdienst
unzweifelhaft der Eindruck drohender Gefahr entstehen. Daher wird Beris Auftrag
ausgeweitet, nicht ohne den Hinweis, ein besonderes Auge auf etwaige
Frauenbekanntschaften des Fremden zu haben, von denen man sich unter Umstinden weitere
Aufschliisse verspricht.

Von seinen Karrierehoffnungen getrieben, fahrt Beri mit den Untersuchungen fort. Was er
dabei entdeckt, hilft ihm jedoch keineswegs weiter, sondern wirft neue Fragen auf. Goethes
rast- und ruhelose Streifziige durch die Stadt, seine fast zwanghafte Vermeidung menschlicher
Kontakte, seine ausgeprigte Introvertiertheit und das stindige Griibeln stellen den jungen
Romer vor weitere Rétsel. Es scheint ihm, ,,als lebte der Fremde nur in seinem Kopf. «393
Goethe fiihlt sich nicht wohl, das wird Giovanni klar. Kopfgesteuert und fiihllos scheint er
sich durch den Tag zu kdmpfen, ohne Freu(n)de, ohne Geniisse, ein enthaltsames, asketisches
Leben fiihrend, ,,freudlos wie ein Ménch*“**. | Lebensart, das war es! Dem Fremden fehlte es

395
an Lebensart. “

Hier lidsst Ortheil ein anderes Goethe-Bild entstehen, als das, was man
gewohnlich mit dem Dichter verbindet, und das wir bereits bei Peter Jakob vorgefunden
haben. Im Unterschied zu anderen Situationen seines Lebens, in denen Goethe als
ausgesprochener Genussmensch galt, der sich weder gegeniiber Wein und gutem Essen noch
gegeniiber den Frauen abgeneigt zeigte, versagt sich Goethe in dieser unruhigen Phase seines
Lebens alle Sinnlichkeiten. Er hat anderes im Kopf als weltliche Geniisse; er befindet sich in
einer Umbruchsituation, die seine Gedanken voll und ganz in Anspruch nimmt. Nach seiner
Flucht aus Weimar und seiner Ankunft in Rom hat er es sich zweifellos zum Ziel gesetzt,
einen neuen Lebensabschnitt zu beginnen. Noch hat er aber keine richtigen Vorstellungen
davon, wie sich sein weiteres Dasein gestalten wird, und befindet sich dementsprechend auf
der Suche nach zukunfts- und richtungsweisenden Perspektiven.

Obwohl Giovanni fleiig weiter Erkundigungen iiber den geheimnisvollen Fremden

einzieht, kommt er nicht wirklich voran. Zu unterschiedlich sind die Auskiinfte, die er bei

seinen Befragungen erhilt, und von denen er nicht ahnen kann, dass sie alle zutreffen. Was ist
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er denn nun, der merkwiirdige Mann, der sich allen Nachforschungen zu entziehen scheint?
Ist er wirklich ,,ein hoher Minister“ oder, wie ein anderer behauptet, ,, etwas Geheimes, ein
Geheimnisrat oder dergleichen, also vielleicht ein Agent, ein Spion «“3%9 Oder trifft das zu,
was ein Dritter zu wissen glaubt: Ist der Auslidnder vielleicht ein ,,ein grofier Poet, einer der
bedeutendsten aus den nordischen Ldindern, eine ruhmreiche Grofle, dessen Werke in den

nordischen Liindern iiberall bekannt*>®’

sind? Goethes fiir einen einzigen Menschen
ungewohnlich groBe Vielseitigkeit iibersteigt den Horizont des jungen Beri, der noch nie
zuvor mit einem so komplexen und tiefgriindigen Ausnahmemenschen konfrontiert worden
ist.

Die wahre Identitit des geheimnisumwobenen Fremden entdeckt sich Giovanni
kurioserweise erst, nachdem er einem Nebenbuhler, der Goethe ebenfalls seit geraumer Zeit
folgt, zur Rede stellt. Dass er nicht ganz einwandfreie Mittel hinzuziehen muss, ,,um den

«398

windigen Hiipfer so bald wie moglich zu stellen“””", stort den tiefgldubigen Romer nicht

groBartig, denn er legitimiert und rechtfertigt sein Vorgehen in aller Scheinheiligkeit mit der

Zufriedenheit des Papstes.399

Dass Giovanni nicht der Einzige ist, der sich fiir Goethe
interessiert, wird ihm klar, als er immer ofter neben seinem eigenen, auch den Schatten eines
fremden Spions in Goethes Nédhe bemerkt. Bewaffnet mit einem Dolch gelingt es ihm, den
unerwiinschten Rivalen Auskiinfte zu entlocken, die endlich Licht ins Dunkle bringen: Der
Mann, der sich als Kurier des Sekretérs des vom Osterreichischen Kaiser nach Rom Gesandten
vorstellt, klart Beri iiber die wahre Identitit Goethes auf und bestitigt die Geriichte, die
Giovanni bislang zu Ohren gekommen sind: Dass sich in Gestalt der observierten Person
ndmlich sowohl ein Minister und ein Geheimer Rat des Herzogs Carl August von Sachsen-
Weimar als auch ,einer der bedeutendsten Dichter |[...], die die Welt gegenwdrtig

beherbergt“*"

versammeln. Der Osterreichische Agent soll fiir seine Auftraggeber
herausfinden, ob Goethe auf Befehl des Herzogs in Rom weilt und Verbiindete fiir ein
eventuelles Vorgehen gegen den Kaiser um sich schart. Natiirlich hat er bislang nichts
dergleichen in Erfahrung bringen konnen, nur iiber seine baldige Aufnahme in die dortige

« 401

Arkadische Versammlung, eine ,, Versammlung der grofiten Poeten der Stadt ist er

informiert.
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Nun endlich iiber die Identitit des zuvor Fremden aufgeklart, treibt Beri natiirlich die Frage
nach dem Anlass seines Hierseins um, denn offenkundig stecken hinter Goethes Rom-
Aufenthalt mehr als nur die Motive der herkdbmmlichen Bildungsreise eines Kiinstlers. Noch
dazu, wo sich das Benehmen des Schriftstellers in keinster Weise mit Giovannis
Vorstellungen vom Leben eines Bohemien deckt, ldsst dieses doch jegliche Art von
Sinnlichkeit und Leidenschaft vermissen.*”

Von nun an gehen Beris Vermutungen iiber Goethe in eine vollig andere Richtung als
zuvor: Nichts ist mehr zu spiiren von der ehemaligen Abneigung gegen den Fremden,
vielmehr ist der Italiener von dem Gedanken beseelt, dem Mann, der ,,etwas Ausgebranntes *
an sich hat, zu helfen. Auf Grund neuer Nachforschungen entsteht in Beris Kopf ein Bild, das
den Dichter als abgehalfterten Kiinstler erscheinen ldsst, der zwar als junger Mann einiges
Herausragende erschaffen, seit geraumer Zeit jedoch nicht mehr von sich Reden gemacht
habe. Er sei nur noch als Staatsdiener tdtig und habe ,fiir viel Geld sein Genie

. 403
eingetauscht

. Beri begibt sich auf die Spuren von Goethes literarischem Schaffen und
entdeckt fiir ihn Erstaunliches. Dass der enthaltsam und scheinbar ohne Emotionen lebende
Mann einmal ein Werk wie den Werther hervorgebracht habe, kann er sich beim besten
Willen nicht vorstellen. ,,Liebe, Mord, Trinen, nein, das hatte er ihm nicht zugetraut, so
entschlossen, mdnnlich und amtlich gebdrdete er sich hier. Vielleicht hatte er das in seiner
Jugend geschrieben, vor langer Zeit, vielleicht hatte er da ein ganz anderes Leben gefiihrt,
ein sehnsiichtiges, verschwenderisches, obwohl ihm das nicht zuzutrauen war. “*** Mit dieser
Vermutung liegt Beri gar nicht so falsch, sind doch seit dem Entstehen des Werther mehr als
zehn Jahre vergangen, in denen sich das Leben des Dichters von Grund auf gewandelt hat.
Fiir den ,, Pathetiker*, den , Dichter der Leidenschaften und des grenzenlosen, nicht zu
béndigendem Gefiihls“*” war in der Tat am weimarischen Hof nur wenig Platz gewesen,
obwohl Carl August Goethe urspriinglich aus genau diesen Griinden zu sich gebeten hatte.
Irgendwie hatten dann aber doch der politische Alltag und zahlreiche Verpflichtungen im
Leben des Schriftstellers iiberhand genommen, so dass die urspriinglichen Seiten des
Kiinstlers Goethe {iiberlagert wurden. War dies einer der Griinde fiir Goethes Flucht aus
Weimar und die anschlieBende Neuorientierung? Bei Ortheil hat es jedenfalls den Anschein,
was seinen jungen Helden Beri schlieBlich zu dem Wunsch veranlasst, etwas von dem

friiheren Goethe wiederzuerwecken. Die Erkenntnis, dass Goethe zu wahrer Leidenschaft
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fahig sein muss, erstaunt ihn zwar, riickblickend jedoch wird ihm deutlich, dass es genau
»jene Krdfte und jene Magien, die die Menschen um den Verstand bringen konnten* waren,
die ihn am Tag seiner Ankunft in Rom zu Goethe hingezogen hatten, ,,eine winzige Spur
dieses Zaubers, damals, auf der Piazza del Popolo, bei der Ankunft des Fremden! Doch, ja, er
hatte etwas gespiirt, eine Kraft, und es hatte ihn hingezogen zu dieser Gestalt!“* So

«407

motiviert beschlieBt Giovanni Beri, ,, Goethes romischer Geist zu werden und dadurch

auch ,,etwas vom Glanz des Ereignisses abzubekommen. 408

Hier haben wir ein zentrales Thema des Romans, nimlich den Zusammenhang zwischen
Leben und Dichtung! Ohne das eine ist das andere gar nicht méglich, ldasst uns Ortheil durch
seinen Beri wissen, oder, wie es Franz Norbert Mennemeier formuliert: ,, Leidenschaft als
unendlicher, seelischer Trieb und, damit aufs engste verbunden, beinahe eines damit, die
Poesie. “*”

Wie auch schon bei Peter Jakob finden wir auch hier das Motiv des Helfens: Sowohl Jakob
als auch Beri mochten dem groflen Dichter in einer schwierigen Situation beistehen und
hilfreich unter die Arme greifen. Beide handeln jedoch aus nicht ganz uneigenniitzigen
Motiven und haben auch ihren eigenen Vorteil im Auge!

Als es wieder einmal Zeit fiir Giovanni wird, seinem Auftraggeber Bericht zu erstatten,
muss er sich etwas einfallen lassen, um seine Stellung nicht zu verlieren. Noch weil3 er zwar
nicht sicher, dass von Goethe keine Gefahren fiir das romische Volk und die katholische
Kirche ausgehen, er scheint es aber unbewusst zu ahnen. Da von einem Kiinstler in der
Schaffenskrise natiirlich keinerlei Bedrohung zu erwarten ist, soviel ist auch dem Hobby-
Detektiv klar, darf er es diesmal nicht bei bloBer Ubertreibung belassen, sondern muss sogar
zu kriftigen Liigen greifen! Aus vagen Vermutungen beziiglich Goethes wahren Absichten
macht Beri Tatsachen: So wird in seiner Schilderung unter Anspielung auf den Werther und
seine Folgen aus dem harmlosen Dichter Goethe ein Urheber gefihrlicher Werke, nach deren
., Lektiire [...] Menschen freiwillig den Tod gesucht“4m haben. Den Verdacht seines
Osterreichischen Konkurrenten gibt er als erwiesen aus und behauptet, Goethe arbeite im
Auftrag seines Herzogs ,,im Untergrund“ und habe , die Aufgabe, hier in Rom gegen den

Kaiser zu intrigieren «“I1 Die Skizzen von Rom, die der Dichter allein zu kiinstlerischen

Zwecken anfertigt, werden kurzerhand zu verschliisselten Botschaften erklért, in denen
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unauffillig ,, wichtige Hinweise unterzubringen waren “412; aus den zahllosen Briefen, die
Goethe verfasst, macht Beri Meldungen an den heimischen Geheimdienst, in denen die
neuesten Informationen aus dem ganzen ,,Netz von Zutrdgern «dld weitergegeben werden.
Dank dieser Analysen wird aus dem unschuldigen Menschen Goethe, der allein aus rein
privaten Griinden in Rom weilt, ein feindlicher Spion, von dem groB3e Gefahren ausgehen —
und dies gerade in einem Augenblick, in dem Goethe nichts ferner gelegen haben diirfte als
die Ausiibung politischer Aktivitidten! Natiirlich bekommt unser junger Spion nach dieser
packenden Berichterstattung erneut eine Verlangerung seines Auftrags, dem er mit einem
Schwur auf den Heiligen Vater nachzukommen verspricht.

Im Rahmen seiner weiteren Beschattungsaktivititen wird Giovanni vom Augen- zum
Ohrenzeugen: Er belauscht Goethe, wie er im Beisein des Berliner Professors Moritz an einer
neuen Dichtung arbeitet. Die beiden lesen das Werk mit verteilten Rollen, um noch letzte
Feinheiten herauszuarbeiten. Sind es die Verse der Iphigenie, an denen dort im Studierzimmer
gewerkelt wird? Eigentlich miisste es Beri freuen, dass der Schriftsteller augenscheinlich zu
seiner wahren Berufung zuriickgefunden hat und wieder mit dem Dichten beginnt. Stattdessen
packt den jungen Romer jedoch Entsetzen bei der Vorstellung, dass Goethe ausgerechnet auf
die Hilfe des Professors zuriickgreift, denn gerade dieser ist Giovanni ausgesprochen
unsympathisch. Um Goethe zu iiberhohen, stellt Ortheil alle Personen in seinem Umfeld
dufBerst negativ dar und karikiert sie aufs Trefflichste. Moritz ist fiir Beri der Inbegriff des
vertrockneten Akademikers, , eine kleine, licherliche, schwatzhafte Erscheinung“4]4, ,,ein
zappeliger Gelehrter, [...] der alles gleich kommentierte, indem er sein angelesenes Wissen
kiibelweise in die Welt gof3! «“I>Und gerade der sollte Goethe nun, wo sich ,,die ersten zarten
Wendungen des Neuen“ einstellen, mit Rat und Tat zur Seite stehen? Das kann unmoglich gut
gehen, findet Beri, fiir den wahre schriftstellerische Schaffenskraft allein aus Leidenschaft
und Gefiihl resultieren. Aber moglicherweise kann Goethe gar nicht anders, als auf Regeln
aus Biichern zu horen, auf ,,staubtrockene, lingst iiberholte Regeln®, vielleicht ,, stehen ihm

t/a416

die Bilder, die Worte, die Phantasien nicht mehr zu Gebo Vielleicht ist er auf die

Theorie angewiesen. Giovanni hat den Eindruck, als wolle Goethe ,,die Kunst mit aller Macht
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zwingen*”"’, ein Begehr, das seiner Vorstellung von kreativer Vorgehensweise vollig

widerspricht, so dass es mit diesem Werk beinahe zwangslidufig zu einer ,, Fehlgeburt der
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Phantasie “*'® kommen muss. Giovanni schreitet zur Tat: Er mochte Goethe dabei helfen,
»endlich wieder dichten zu konnen, ta-ta-ta, etwa so, leicht wie ein Vogelgesang und
einpriigsam wie die Verse, von denen Rosina so viele beherrschte ...“*"’. Apropos Rosina:
Rosina ist eine junge, sinnliche Romerin, weitestgehend einfach und ungebildet, aber
wohlgebaut, lebensfroh und leidenschaftlich. (Hierin gleicht sie auffillig Goethes langjdhriger
Lebensgefdhrtin und spiteren Ehefrau Christiane Vulpius, die der Dichter nach seiner
Riickkehr in die Heimat kennen lernen wird.) Von dieser Dame bezieht Beri sein literarisches
Kunstverstdndnis, das daher hauptsédchlich durch lebensnahe Volks- und Liebespoesie gepragt
ist. Genau dieses Wissen mochte Beri gerne auch Goethe vermitteln, am besten gleich durch
seine eigene Lehrmeisterin: ,, Rosina, ja, die hdtte ihn so manches gelehrt!“ Was Goethe und
seiner Dichtung fehlt, sind nicht die verstaubten Theorien eines Berliner Professors, sondern
vielmehr das ,, Element der Verfiihrung “, das man Goethe ,,langsam, in kleinen Portionen
einfloBen miisste, um ihn wieder ,, gesund“420 zu machen.

Beri, dessen Geist in Sachen Literatur bisher — von Rosinas Volksdichtung abgesehen —
noch vollig unbedarft ist, kommt durch Goethe das erste Mal mit hoher Poesie in Beriihrung.
Er ist anwesend, als der Schriftsteller in die Arkadische Versammlung aufgenommen wird,
und ldsst sich durch die vorgetragenen Goethe-Gedichte sofort fesseln: ,,Jetzt aber, jetzt ... —
sein Vergniigen an diesen Dingen hatte mit dem Fremden, hatte mit Goethe zu tun, der hatte
etwas in ihm geweckt, keine Kunst, kein Talent, aber doch eine Spur von Interesse! “*2I Nun
endlich kommen Goethes menschliche Eigenschaften zum Ausdruck, seine Leidenschaften
und Gefiihle. Beri erkennt, dass sich hinter der Fassade des anscheinend kopfgesteuerten
Mannes, den er seit geraumer Zeit verfolgt, ein empfindsames Wesen verbirgt. (Nicht zufillig
stammt auch der Werther, der fiir Beri noch eine ganz besondere Rolle spielen wird, aus der
Epoche der Empfindsamkeit — der Bliitezeit im literarischen Schaffen des jungen Goethe.) Das
neue Bild von Goethe gefillt Giovanni viel besser. Ganz beriihrt zeigt er sich auch von der
Dankesrede des Dichters, die dieser in fliissigem Italienisch ,,mit den Worten zu zaubern

422
versteht “

, und muss dabei sogar eine Trine zerdriicken — ein eindrucksvoller Beweis fiir
Goethes beinahe magische Anziehungskraft: ,,Das war unglaublich! Seit dem Tod seiner
Mutter hatte er keine Trine mehr vergossen, und nun brachte ihn dieser hergelaufene Fremde

um  Weinen?!“** Er erkennt Goethes unglaubliches literarisches Talent, sein
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beeindruckendes Konnen im Umgang mit Sprache und wiinscht sich nichts sehnlicher, als
dass der Dichter sich ausschlieBlich auf sein kiinstlerisches Schaffen beschrinken moge:
,» 1...] Minister, Poet, Arkadier? Mir wdire am liebsten, Du machtest mir meine Aufgabe leicht
und wdrest nichts anderes als der, der Du warst: ein grofser Dichter, der die Herzen der
Menschen bewegt! +«*24 Beinahe erschrocken muss Giovanni feststellen, dass er so etwas wie
., geheime Sympathie“ fiir den groBen Mann empfindet, und das, obwohl er im Selbstgesprich
festhilt: ,, ‘Riihrung und Aufgabe passen nicht zusammen! |[...] Und steht es einem Spion
seiner Heiligkeit zu, fiir einen nordischen Ketzer, der Gott weif3 was im Schilde fiihrt,
Sympathie zu empfinden? ”“**

Dermaflen ermahnt und zur Ordnung gerufen, macht sich Beri nun an die Ausfiihrung eines
schon lange gehegten Planes: Er bricht in Goethes Wohnung ein und fiihrt dort seine
Nachforschungen fort. Ganz wohl ist ihm inzwischen jedoch nicht mehr: Ein schlechtes
Gewissen plagt ihn**®, da seine Abneigung gegeniiber Goethe immer mehr dem Gefiihl von
Zuneigung und Vertrautheit weicht, und der nordische Ketzer zum Objekt seiner
Bewunderung wird. Die erhoffte Karriere im pépstlichen Geheimdienst und die damit
verbundenen Vorteile veranlassen Giovanni jedoch dazu, seine Spionagetitigkeit
fortzusetzen. Hin- und hergerissen zwischen diesen Pflichten und seinem
Verantwortungsgefiihl gegeniiber Papst und Kirche auf der einen und seinem Interesse an
Goethe auf der anderen Seite, schiitzen ihn nur noch Scheinheiligkeit und
Verdrangungsmechanismen vor Schuldgefiihlen.

In Goethes Wohnung im Eckhaus am Corso macht Beri erstaunliche Entdeckungen: Das
ganze Zimmer ist vollgestellt mit Gipsstatuen — Nachbildungen der antiken Vorbilder. Der
Einbrecher spekuliert, ob es sich bei ihnen moglicherweise um ,,die Idole der fremden
Religion, der der Minister aus Weimar und seine Freunde angehorten, gipserne Gestalten
eines Geheimkults, zu dem man sich an vielen Abenden versammelte, dunkle Verse
murmelnd“**’, handeln konnte. Des weiteren entdeckt er Goethes klagliche Versuche, auf
dem Gebiet der bildenden Kunst weiterzukommen. Die beinahe ,, kindlichen Blditter*, , leblos
und steif, ,als bestiinde Rom nur aus Geometrie“428, gefallen ihm mangels fehlender

Leidenschaft gar nicht. Nein, Giovanni erkennt sehr schnell auch mit seinem ungeiibten Auge,

dass dies nicht das wahre Gebiet kiinstlerischen Schaffens fiir Goethe darstellt, mag er sich
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auch noch so sehr darum bemiihen. Seine Berufung gilt dem Schreiben, auch wenn ihm dies
im Augenblick grof3e Probleme bereitet.

Auch die weiteren Funde, die Beri macht, erweisen sich als sehr aufschlussreich iiber den
wahren Charakter von Goethes romischem Aufenthalt: Die Briefe, die er auf dem
Schreibtisch des Dichters vorfindet, erlauben Riickschliisse iiber die Griinde, die zur
Italienreise gefiihrt haben. Zunichst findet es Beri erstaunlich, dass die Berichte ,,die Politik
mit kaum einer Silbe beriihrten.” Vielmehr sind sie hochst privater Natur und lassen
erkennen, dass nur ein Zustand grofter Not den Ausschlag fiir die Flucht gegeben haben
kann: ,, Ja’, dachte Beri, “ich habe mich doch nicht getduscht. Ich ahnte doch, er war krank,
es mufs eine schlimme, zehrende Krankheit gewesen sein, etwas nahe am Tod.”* Aber es
lassen sich bereits Anzeichen einer Gesundung erkennen. Goethe scheint sich auf dem Weg
der Besserung zu befinden, denn er schreibt, dass sich ,,sein Gemiit beginne [...] zu erheitern,
daf} es offener, teilnehmender und mitteilender werde, ja, daf3 es insgesamt anfange, nun zu

«429

gesunden. Der Anblick von Goethes aktueller Arbeit bestidtigt Giovannis schon lange

gehegte Vermutungen: Er findet beschriebene Blitter, ,,die zeigen, wie es wahrhaft um ihn

stand «430

,Jede Zeile durchgestrichen, schrdg, quer, als sei die Feder kratzend und
scharrend dariiber hinweggefahren! Auf manchen Seiten war auf diese Weise nichts mehr
iibrig geblieben, nicht ein unbescholtenes, erhaltenes Wort! Die Verse waren vielmehr in
einem Dickicht von Linien und Strichen verschwunden, ja das Dickicht hatte sich wie eine
undurchdringliche Hecke vor all die Worte geschoben! “*' Jetzt wird Giovannis schon linger
gehegte Vermutung iiber Goethe bestitigt: Es handelt sich bei ihm um einen Schriftsteller in
der Schaffenskrise! Nun steht , auflerdem fest, dafs dieser Minister aus Weimar keine
Gefahr“*** bedeutet. Diese Erkenntnis bringt den jungen Romer augenblicklich in eine
Zwickmiihle: Wiirde er die Wahrheit an seine Auftraggeber vom pépstlichen Geheimdienst
berichten, wire er mit sofortiger Wirkung seine Stellung los. Daraus folgt natiirlich, dass er
von nun an bei seinen Auskiinften nicht nur Vermutungen anstellen und iibertreiben, sondern
sogar regelrecht liigen muss. Fiir einen gldubigen Italiener keine leichte Aufgabe,
ausgerechnet den Papst zu betriigen, aber Giovanni versteht es mit der ihm eigenen
Wendigkeit, doch noch alles schon zu reden und mit sich ins Reine zu kommen. Schlie3lich
handelt es sich hierbei doch nur um ,, Liigen der Not“, die im Endeffekt sein eigenes kleines

Leben verbessern und ihn von den kleinen Gaunereien entbinden wiirden, mit denen er bis
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dahin seinen Lebensunterhalt verdient hatte. Eine feste Anstellung als Spion wiirde ihm die
finanziellen Sorgen nehmen und dadurch ,,einen zufriedenen, ehrbaren Menschen* aus ihm
machen. AuBlerdem bleibt als Ausweg fiir den gliaubigen Katholiken im Nachhinein noch
immer der Weg der Beichte und die Moglichkeit, ,,als Pilger einen Tag, nein, zwei Tage Bufie
zu tun. “*? Diese Schonrederei und Scheinheiligkeit lassen Beri einen Plan entwickeln: ,,Also
wiirde er, Beri, Herrn von Goethe ein abwechslungsreiches Leben verschaffen, auf dem
Papier! Er wiirde ihn seine geheimen Kontakte kniipfen lassen, er wiirde ihn darstellen als
meisterhaften Intriganten und einen Konner im Einféideln von Biindnissen [...]! “**

Nun findet der Leser also eine kuriose Situation vor: Inmitten von Ortheils fiktiver Goethe-
Biographie entsteht durch die Hand Beris, einer erfundenen, historisch nicht belegten Figur,
eine zweite fiktive Biographie des groBen Dichters. Eine Biographie, eingebettet in einer
Biographie, wie die russischen Babuschkas, die Holzfiguren, die eine jeweils kleinere
Ausgabe ihrer selbst in sich tragen. Hatte es der Leser bis dato mit zwei Ebenen zu tun — der
Wirklichkeit und der fiktiven Version in Ortheils Roman —, kommt nun noch eine dritte
Ebene ins Spiel: die Variante von Goethes romischem Aufenthalt, die Beri seinen
Auftraggebern liefert. Die Frage nach einer objektiven Wahrheit wird daher noch einmal mehr
kompliziert: ,,Mit diesem metafiktionalen Verweis spielt Ortheil auf ein grundsdtzliches
Dilemma biographischen Schreibens, auf die Relativitdt historischen Schreibens an. «d33

Zuriick zu unserem jungen Romer: Auch wenn Giovanni seine eigenen (finanziellen)
Interessen deutlich in den Vordergrund riickt, so vergisst er bei der ganzen Aktion nicht, um
welch bedeutenden Ausnahmemenschen es sich bei Goethe handelt. Seine Motivation, neben
der Verbesserung seiner eigenen Lebensumstinde auch dem Dichter aus der Schaffenskrise zu
verhelfen, wichst von Tag zu Tag. Noch dazu, wo er sich mit diesem beinahe identifiziert:
»Irgendwo in der Tiefe des ..., wie hatte dieser Goethe geschrieben, in der Tiefe des ‘Gemiits”
waren sie beide miteinander verwandt, irgendwo in dieser Tiefe gab es eine Kraft, die sie
beide anzog und gleichzeitig verband, irgendwo in dieser Tiefe lauerte ihr gemeinsames,
dunkles Geheimnis!“**® Was er damit meint und dass sich die beiden Minnern in der Tat
recht dhnlich sind, vor allem, was ihren Geschmack beziiglich des weiblichen Geschlechts
angeht, wird sich dem Leser im weiteren Verlauf der Geschichte noch enthiillen ...

Zunichst zieht der Friithling ein in Rom. Beri kommt diese Jahreszeit mehr als gelegen,

erhofft er sich von der Kraft der Sonne, den blithenden und duftenden Blumen doch
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Unterstiitzung bei seinem Plan, aus Goethe wieder einen Menschen zu machen und ihm durch
die neuerweckten Gefiihle und Leidenschaften auch das Dichten wieder zu ermoglichen. Sein

«d37 . . ) )
sieht als erstes vor, dass Goethe sein Eremitendasein

hierfiir entwickelter ,, Stufenplan
aufgibt und wieder unter Menschen geht. Aber bereits hier scheitert sein Plan, denn Goethe
zieht es weiterhin vor, zuriickgezogen und allein an seinen Bildern zu arbeiten. Die Malerei
kommt immer mehr einem Ausweichverhalten gleich, durch das sich der Kiinstler vor seiner
eigentlichen, momentan problembehafteten Aufgabe, dem Dichten, driicken will. Kurz und
gut: Anstatt sich dem Leben zu stellen, zieht Goethe auch weiterhin die Einsamkeit vor — sehr
zum Missfallen Beris, fiir den Dichtung ohne Anteilnahme am alltdglichen Treiben und Leben
unvorstellbar ist. ,, ‘Ein Dichter, der keinen Sinn hat fiir das alles, ist kein richtiger Dichter’,
dachte Beri, ‘mag er schreiben, ausstreichen und immer wieder von vorne beginnen, ihm fehlt
der einfache Ton, ihm fehlt diese Strafienmusik. Seine Verse, die sollen klingen, doch er hat
gar kein Ohr fiir das Helle, Weite, das der Friihling uns eingibt!"“**® Stattdessen malt Goethe
ununterbrochen die Natur, studiert und klassifiziert sie ausgiebig, besichtigt bedeutende
Kunststitten, fiihrt ausschweifende Dispute mit anderen klugen K&pfen — und vergisst dariiber
das eigentliche Leben und die Menschen. Nein, damit kann sich Giovanni keineswegs
anfreunden. Aber das ist iiberhaupt das Problem mit den Nordmenschen, und er ist froh, nicht
als einer von ihnen, sondern als waschechter Romer geboren zu sein: ,,Die Nordmenschen
hatten die Schopfung verschlafen, einfach verschlafen! [...] Man mufte sie lehren, das Licht
zu sehen. “*’

Aber nun steht erst einmal der romische Karneval ins Haus. Diese bewegte Zeit mochte
Beri noch abwarten, bevor er seinen Plan weiterverfolgt. Aber anstatt wie die Jahre zuvor am
nirrischen Treiben mit seinen Freunden ausgelassen teilzunehmen, muss er Erstaunliches
feststellen: Goethe hat ihn und sein Leben verdndert! Obwohl Giovanni genau Gegenteiliges
vorhatte, ndmlich Einfluss zu nehmen auf die Lebensgestaltung des Dichters, ist der
umgekehrte Fall eingetreten: Selbst aus der Ferne iibt Goethe eine Anziehungskraft aus, der
sich Beri kaum entziehen kann, und die sein Dasein noch ganz schon auf den Kopf stellen
wird. Nur soviel sei verraten: Obwohl der junge RoOmer urspriinglich vorhatte, den
Lehrmeister fiir den zugereisten Deutschen zu spielen, wird sich spéter herausstellen, dass er
umgekehrt genau so von Goethe und seiner Sicht der Dinge profitieren kann. An dieser Stelle

dréngt sich der Vergleich mit Peter Jakobs Goethe-Roman auf: Auch dort stof3t der Leser auf

eine dhnliche Umkehrung der Rollen.
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In beiden Fillen scheint zunidchst Goethe der Hilfebediirftige: Bei Jakob taucht er
reinkarniert in unserer Zeit auf, bei Ortheil befindet er sich inmitten einer Lebens- und
Sinnkrise, die er zu bewiltigen hat. Ebenfalls in beiden Féllen stellt ihm der Autor einen
Gefihrten zu Verfiigung — in der Gegenwart ist es der Werbetexter Peter Jakob, im Rom des
18. Jahrhunderts der junge Tagedieb Giovanni Beri. Beide iibernehmen sofort die
Verantwortung fiir den offenbar hilflosen Mann und gewéhren ihm ihre Unterstiitzung; dabei
haben sie durchaus auch ihren eigenen finanziellen Vorteil im Hinterkopf — Jakob, indem er
Goethe als Werbetexter einspannt, Beri, da er den Dichter als pépstlicher Spion beschattet.
Aber dariiber hinaus versprechen sie sich keinerlei Profite, denn sie fiihlen sich in ihren
jeweiligen Rollen sicher und dem Schriftsteller sogar weit tiberlegen. Dann aber kommt es in
beiden Romanen zu einer Umkehrung der Lehrer-Schiiler-Rollen: Der urspriinglich
benachteiligte Goethe entpuppt sich als der Uberlegenere, der seinem ehemaligen Meister
noch einiges beibringen kann. Der Leser findet hier beide Male Goethe in der Rolle des
Lebenshelfers vor, als Vorbild fiir andere Menschen, wie sie ihr Leben gestalten konnten.
Diese Wirkung auf andere ist von Goethe jedoch génzlich unbeabsichtigt. Er nimmt zwar die
guten Ratschldge der anderen an, die er sicher auch bendtigt, um bei Jakob in der Moderne,
bei Ortheil in seiner eigenen Zeit besser zurechtzukommen; dariiber hinaus gestaltet er sein
Leben aber wieder ganz nach seiner eigenen Fasson und richtet es seinen Bediirfnissen geméaf
ein. Seiner Rolle als Vorbild ist er sich dabei wahrscheinlich gar nicht bewusst, sie diirfte ihm
auch herzlich egal gewesen sein. Goethe als der grofle Weise, diese Rolle passt zu ihm!

Zuriick zu unserem jungen Romer: Wie Beri zu seiner Uberraschung feststellen muss,
missfillt ihm das karnevalistische Treiben auf den Strallen in Gesellschaft seiner Freunde,
deren SpiBle ihm ,,abgeschmackt* vorkommen. Er gesteht sich ,, heimlich, als miifite er sich
selbst etwas beichten* ein, dass er die Zeit am liebsten ,,mit diesem Goethe und einigen
Mdidchen “**° verbracht hitte. So groB ist also der Einfluss des Dichters auf Giovanni bereits
jetzt, obwohl die beiden sich noch kaum kennen gelernt haben. Aber der Grundstein fiir die
Seelenverwandtschaft, die sich noch entwickeln soll, ist gelegt!

Umso hirter trifft es Beri, als er nach den Feiertagen, gerade dann, als er seine Tatigkeit
wieder aufnehmen moOchte, mitansehen muss, wie Goethe mit Sack und Pack und in
Begleitung von Tischbein nach Neapel aufbricht. Der Erzihler beschreibt nach der Abfahrt
der Kutsche Giovannis Erschiitterung: ,, Er war allein. «hdl
Mit diesen Worten endet der erste Teil von Faustinas Kiisse und gleichzeitig die Zeit von

Goethes erstem Aufenthalt in Rom. Dass ausgerechnet jetzt Beris Alleinsein konstatiert wird,
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spricht eine deutliche Sprache: Eigentlich hat sich an den Lebensumstidnden des Romers nicht
viel gedndert. Nach wie vor umgibt er sich mit denselben Leuten wie frither. Aber jetzt
bedeuten sie ihm nichts mehr. Im Gegenzug ist ihm Goethe immer wichtiger geworden, so
dass sein Weggang nun eine dhnlich grofle Liicke in Beris Dasein reifit wie seinerseits das
spurlose Verschwinden seines Bruders. Obwohl Goethe und Beri bislang kaum miteinander
gesprochen und personlich verkehrt haben, hat ihn der groBe Dichter bereits in seinen Bann
geschlagen.  Diese  fast schon  magische  Anziehungskraft zeichnete  nach
Augenzeugenberichten auch den historischen Goethe aus.

Bis zu der Riickkehr des Dichters soll einige Zeit vergehen. Diese ldsst der junge Italiener
nicht etwa ungenutzt vergehen, indem er sich auf die faule Haut legt. Nein, es folgt eine Art
Zwischenspiel, in dem Giovanni Pline schmiedet, um fiir die Riickkehr Goethes geriistet zu
sein. Obwohl Goethes Gestalt im gesamten zweiten Teil nicht personlich auftaucht, kreisen
Giovannis Gedanken fast ununterbrochen um den Abwesenden. Diese Phase des
Plineschmiedens und der Reflexion stellt sich als wichtige Etappe in Beris Leben dar, in der
er in stummer Auseinandersetzung mit Goethe entscheidende Entwicklungsfortschritte macht
und Reifestadien durchlduft. In der Tat haben wir hier eines der Hauptkennzeichen von
Ortheils Roman: Obwohl Goethe selbst in Wort und Tat nur duBlerst selten auftaucht, ist er
doch stets priasent. Durch Giovannis Augen und durch seine Gedanken, durch seine stindige
Beobachtung von und Beschiftigung mit ihm, erschlieBt sich uns ein Bild des groBen
Dichters, das der fortwihrenden Interpretation des jungen Romers unterliegt.

Zunachst jedoch versucht Giovanni, den Trennungsschmerz im Alkohol zu ertrinken. Er
fiihlt sich ,,abgrundtief traurig. Irgendein Loch hatte sich tief drinnen in seinem Herzen

«d42 . . .
Es ist in der Tat erstaunlich, wie

aufgetan, ein verschlingendes, anziehendes Loch |...].
sehr er Goethe, den er doch kaum personlich kennt, vermisst, und welche Bedeutung dieser
somit fiir sein Leben gewonnen hat. Die Angelegenheit hatte sich bis dato so vielversprechend
entwickelt fiir Beri, so viel hatte er sich von Goethe und seiner neuen Stellung erhofft, dass
ihm sein Leben nun vollkommen sinnentleert vorkommen muss. Neuen Auftrieb erhilt
Giovanni erst, als er zum Gespriach mit dem Padre des romischen Geheimdienstes gebeten
wird. Kaum kann er seine Uberraschung verbergen, als man ihm im Hinterzimmer einer
verrauchten Taverne die Neuigkeit er6ffnet, man habe aus Neapel erfahren, dass sich Goethe
443

dort als , Mittelpunkt einer hochst bedeutsamen diplomatischen Verschworung

hervorgetan habe. Ironischerweise schenken die Agenten nun natiirlich Giovannis
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Liigengeschichten Glauben und gewihren ihm vollig ,,freie Hand“***, um fiir die Riickkehr

445 .
“7C eine

des Verdichtigen geriistet zu sein. Giovanni avanciert damit zum ,, Meisterspion
Position, die er schon lange verdient zu haben glaubt. Nun, davon ist er iiberzeugt, beginnt ein
neues Leben fiir ihn, das all das beinhaltet, was er sich ertraumt: Wohlstand, Glick und am
Ende sogar die Heirat mit der richtigen Frau! Er ahnt zwar, dass Goethe sein Leben veriandern
wird, noch weil} er aber natiirlich nicht, dass dies auf vollig andere Weise geschieht, als
erwartet.

Zunachst heilit es jedoch arbeiten und das Ziel in Angriff nehmen. Ganz konkret kann
Giovanni formulieren, was am Hohepunkt seiner Spionagetitigkeit stehen soll, ein
»Meisterwerk* iiber Goethe: ,, ‘Goethes romischer Aufenthalt’, ein Bericht von Giovanni
Beri, die nicht zu iibertreffende Studie des beriihmtesten Spions Seiner Heiligkeit, das Vorbild
fiir alle Spionageschulen und Nachahmer.“**° Hier haben wir also nochmals den Verweis auf
die oben bereits angesprochene fiktive Biographie innerhalb einer bereits erfundenen
Biographie.

Der erste Schritt besteht nun darin, dass sich Beri mit den Werken Goethes vertraut macht,
und welche Lektiire eignet sich dazu wohl besser als der Werther? (Pikanterweise leiht sich
Beri den Roman von einem Bibliothekar namens Alberto; die Werther-Figur in Goethes
Briefroman hingegen borgt sich die Pistolen, mit denen sie ithrem Leben ein Ende setzt, von
Lottes Verlobten Albert.) Zu Beginn mag Beri den Werther gar nicht: ein ,,Schwdtzer®,

h“447, so kommt

wleicht [...] zu erregen® und , iiberheblich*, , aufdringlich und schwdrmerisc
er ihm vor. Trotzdem bekommt er schnell die Macht dieses Buches zu spiiren und legt es erst
einmal beiseite: ,,Am besten, er schlof3 das Buch zundchst einmal ein, ja, solche Biicher mufite
man einsperren und sich rasch von ihnen entfernen, damit sie nicht mdchtiger wurden, als
einem lieb war.“**® Aber noch leugnet er, dass auch fiir ihn persdnlich eine Gefahr von dem
Buch ausgehen koénnte, noch hilt er sich gegen jegliche Gefihrdung gefeit,** schlieBlich
handelt es sich bei ihm selbst um einen waschechten Romer, voller Sinnlichkeit,
Lebensfreude und Leidenschaft. Trotz oder gerade wegen der , Leichenluft“**°, die dem

«451

»Teufelszeug entstromt, beginnt sich Beri mit der Hauptfigur zu identifizieren — und damit

auch mit Goethe, denn fiir ihn sind die beiden ,,eine Gestalt“! Diese Gleichsetzung von Autor

44 Epd. S. 146.
5 Epd. S. 147.
6 Epd. S. 151.
7 Epd. S. 153.
8 Epd. S. 154.
“9ygl. ebd. S. 157.
40 Epd. S. 155.
1 Ebd. S. 157.



120

und Schopfung wirkt sich auf Beris weitere Vorgehensweise aus und spiegelt sich auch in
seinen nun folgenden Gedankengingen wider. Er diagnostiziert bei beiden mangelnde
Leidenschaft und stellt sich sogar die Frage: ,,Konnte Goethe denn iiberhaupt lieben?* In
Bezug auf Werther wiinscht er sich, er konne in das Buch , hineinspringen [...], um das
schlimme Ende noch abzuwenden. |...] er hdtte aus diesem Werther einen Romer gemacht,
einen wirklich leidenschaftlichen Menschen, der seine Leidenschaften nicht blof3 spielte“452.
Da ihm bei Werther jedoch die Hinde gebunden sind, iibertrdgt er diese Absicht auf Goethe,
in dem er die reale Ausformung des Romanhelden zu erkennen glaubt. Goethe muss geheilt
werden, denn nach reiflicher Uberlegung kommt Beri zu der Schlussfolgerung: ,, Dieser
Goethe war krank, das glaubte er, Beri, gewifs. Und diese Krankheit hatte etwas zu tun mit
den langen Jahren als Minister in Weimar und mit dem Ende des Dichtens. Vielleicht steckte
dahinter aber noch mehr, vielleicht hatte dieser arme Mensch einmal geliebt, hatte sich
schlimm in der Liebe getiuscht und war bitter geworden und scheu!“"’ Diese klugen
Gedanken entsprechen in etwa auch den Annahmen, mit denen heutige Goethephilologen
dessen Flucht aus der Heimat begriinden. Beri schwebt als Therapie, wie sich spiter zeigen
soll, eine Heilung durch wahre Leidenschaft, die Leidenschaft zu einer Frau, vor. Dass seine
Arznei zwar von Wirkung, jedoch anders als geglaubt, sein wird, ahnt er noch nicht.

Zunichst entbrennt in Beri die Zuneigung zu einer jungen Dame namens Faustina, der
verwitweten Tochter eines Gastwirts, die er in einer Schenke kennen lernt. Er sieht sie, der
Ortheils Roman seinen Titel verdankt, als erstes — und damit erreicht die Ahnlichkeit
zwischen dem Trio Goethe, Werther und Giovanni einen weiteren Hohepunkt — als

brotschneidende Lotte.**

Damit hat jeder der drei Herren — recht betrachtet sogar vier! —
einmal sein Herz an eine solch bezaubernde Dame verloren: Werther, Giovanni, Ortheils
fiktiver und — nicht zu vergessen — der historische Goethe. (Um das Verwirrspiel aber nicht zu
weit zu treiben, lasse ich die geschichtlich iiberlieferte Ebene aus und konzentriere mich auf
die drei fiktiven Figuren.)

Giovanni hat sich verliebt. Wihrend er zu Hause weiter seinen ,, Kampf mit dem Buch*“
ausficht, legt er sich drauflen ins Zeug, um die Schone fiir sich zu gewinnen. Er will es Goethe
nach seiner Riickkehr zeigen, wie man es richtig macht, wie man am besten lebt und das
Leben genieen kann. Am liebsten wiirde er ihn in einen wahren Romer verwandeln, denn

Goethe hat Nachhilfe notig, wie Giovanni feststellt: ,, Viel besser noch: er wiirde ihm zeigen,

wie man es besser machte, er wiirde diesem Goethe Unterricht erteilen in der Kunst der

2 Epd. S. 156.
43 Ebd. S. 157.
% vagl. ebd. S. 159.



121
Menschenfiihrung. Und so trieb es Giovanni Beri auch an den folgenden Abenden in die

.. . . 455
schone Osteria nahe dem Tiber.

Der Satzanschluss mit Und so belegt Beris Absicht, fiir
Goethe nach seiner Riickkehr ein Vorbild zu sein. Er will es dem kiihlen Nordmenschen
einmal so richtig zeigen, wie er als ordentlicher Romer sein Leben und die Liebe in die Hand
nimmt. Da kann der bekannte Mann durchaus noch etwas lernen, dessen ist sich Giovanni
sicher.

Giovannis offensives Vorgehen zeigt erste Erfolge. Wihrend er daheim bei der Lektiire des
Werther mitansehen muss, wie der Titelheld in sein Ungliick stiirzt, vollzieht sich in seinem
Leben eine vollkommen gegenldufige Entwicklung: ,, Beri aber spiirte, daf3 er stirker wurde
und stirker. Der Feind aber, das Gegenbild, das Gegeniiber kriimmte sich immer mehr. w30
Derweil der arme Werther seinen Selbstmord plant, befindet Giovanni sich auf der
Siegesstrale zu Faustinas Herz. In stummer Auseinandersetzung mit Werther und, da dieser
fiir ihn gleichbedeutend ist mit seinem Schopfer, auch in Auseinandersetzung mit Goethe,
trigt Giovanni einen Streit aus, von dem auBlerhalb seines Kopfes niemand etwas
mitbekommt. Er ficht einen symbolischen Kampf zwischen Nord- und Siidmenschen,
zwischen der kiihlen Lebensart der Zugereisten und dem feurigen Temperament der Romer
aus. Es treten gegeneinander an: Werther bzw. Goethe als Reprédsentanten des Nordens und
Giovanni als Vertreter des siidlichen Lebensstils. Werther und Goethe, ich erinnere noch
einmal: die beiden sind fiir Beri gleichbedeutend, verkorpern eine blutleere, unsinnliche und
leidenschaftslose Lebensart, mit der der in Rom geborene und unter siidlicher Sonne
aufgewachsene Beri nichts anzufangen weifl. Werther und Goethe gehen ihm zu zaghaft in
Sachen Liebe vor. Auch Lotte und Albert aus dem Roman haben seiner Ansicht nach nur
wenig Sinn fiir wahre Liebe. Keiner von ihnen lebt und liebt nach romischen MaBstiben. Mit
fast schon typisch preuBiischer SpieBigkeit gestalten sie ihr Liebesleben beinahe nach
militdrischer Manier und Vorbild: ,,Sie hielten sich zu lange an irgendwelche Ordnungen, sie
machten nicht richtig ernst mit dem Leben, sie setzen nicht alles aufs Spiel, das war es! w7
RoOmer untereinander wiren anders verfahren. Anstatt sich zu lange mit irgendwelchen, sei es
auch noch so katholischen Vorgaben aufzuhalten, hitten sie zwar nach auflen hin den Schein

gewahrt, insgeheim aber dem Gefiihl freien Lauf gelassen: ,, Aber auch diese Lotte hatte

nichts von einer Romerin! Eine Romerin ndmlich hditte sich eine Heirat nicht so zu Herzen
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genommen, im Gegenteil. Sie hditte ihren braven Albert geheiratet und heimlich den feurigen
Werther empfangen |...]. «h3s

Obwohl hier die ganze Zeit die Rede von Werther, Lotte und Albert, dem fiktiven
Dreiergespann aus Goethe Briefroman, ist, steht eigentlich der Verfasser dieser Schrift,
Goethe selbst, im Zentrum von Giovannis Denken. Er begeht nidmlich den gleichen Fehler,
wie er bereits von unzdhligen Lesern des Romans und nicht zuletzt auch von
Goethephilologen fritherer Generationen gemacht wurde: Er liest den Werther als Goethes
tagebuchartige Aufzeichnungen, und das, obwohl Beri gar nicht weil}, dass zwischen Autor
und Schopfung tatsdchlich Ahnlichkeiten bestehen, denn er ahnt noch nicht einmal, dass sich
im Wetzlar des Jahres 1772 eine vergleichbare Dreierkonstellation ergeben hatte. Diese
Gleichsetzung von Autor und Geschopf hat in der Wertherforschung eine lange Tradition,
inzwischen ist man von dieser These jedoch abgeriickt. Trotzdem kann man nicht leugnen,
dass sich zwischen Historie und Fiktion viele Parallelen finden lassen. Die Frage, ob etwas,
und wenn ja wie viel, von Werther auch in Goethe steckte, und was umgekehrt der Autor
Personliches hat in seine Figur flieBen lassen, kann hier nicht gekldrt werden und ist fiir mein
Thema auch nicht relevant.”’ Wichtig ist nur, dass in Giovannis Augen beide dieselbe Person
sind, und er daher glaubt, durch die Lektiire des Werther Goethe ndher kennen zu lernen. Beri
kritisiert das Fehlverhalten des Romanhelden und iibertrigt dessen mangelhafte
Lebenseinstellung auf Goethe. Anders als bei der fiktiven Figur besteht fiir Letzteren aber
noch Hoffnung. Noch ist es nicht zu spit fiir ihn, seinem Dasein eine neue Richtung zu geben
— natiirlich unter Giovannis fachkundiger Anleitung: , Beri kam nicht weiter, er schleuderte
das Buch in das Tischfach zuriick, irgendwann wiirde er sich mit diesem Goethe dariiber
unterhalten, das war er sich schuldig! Und er wiirde ihm ganz deutlich sagen, was daran
nicht stimmte! “**

Zuriick zum Kampfgeschehen: Werther unterliegt seinem Gegenspieler Giovanni und
schieft sich in den Kopf, wihrend der Sieger in seiner Fantasie bereits auf Freiersfiilen
wandelt und seinen Sieg iiber den literarischen Feind Werther und dessen Schopfer Goethe
feiert: ,,Beri lachte laut, irgendwie glaubte er auch dazu beigetragen zu haben, daf3 sich
dieser Werther umgebracht hatte! Es war ein seltsamer, abwegiger Gedanke, und doch kam
es thm so vor, als wire Werther auch an seiner, Beris, Stirke zugrunde gegangen. Nein, er,

Beri, war wahrhaftig kein Werther, er lief3 sich nicht so in den Hintergrund dringen und vor

““Ebd. S. 164.

9 Hier mochte ich nur anmerken, dass Goethe zeitlebens ein merkwiirdig angespanntes Verhiltnis zu seinem
Jugendwerk unterhielt, es weitestgehend gemieden und noch im Alter gegeniiber Eckermann als ,,lauter
Brandraketen “ bezeichnet hat.

“ Ortheil 2000. S. 165.



123
allem erwdihlte er nicht blindlings die Falsche.“*®" Stolz und iiberheblich ergeht er sich in
Allmachtsphantasien: Um den Erfolg iiber Goethe und sein ,, Lausebuch “ perfekt zu machen,
beschlieit er, noch weiter zu gehen und ,,sein Leben gegen ein Buch zu setzen, um dieses
Buch ein fiir allemal zu vernichten. “** Er nimmt sich vor, ausgerechnet in gelber Weste und
blauem Rock — der Werthertracht! — seine Angebetete Faustina zu verfiithren. Sollte ihm dies
gelingen, so hitte er den Bann dieses Romans gebrochen und damit auch iiber den Autor und
dessen Lebenseinstellung triumphiert. ,, Nie mehr wiirde ein junger Mensch sich umbringen,
wenn gelungen wdre, was er sich vorgenommen hatte, nie mehr wiirde dieses Buch Macht
iiber andere gewinnen, denn er, Beri, wiirde seine Macht brechen, durch sein Verlangen,

durch seinen Willen, durch die Liebe zu dieser Faustina! «463

In der Tat gelingt sein
Vorhaben, die Schone zu verfithren, nachdem diese durch Ldsen der Frisur und mit nun
wallendem Haar ihre Bereitschaft signalisiert.””* Der Sieg scheint perfekt zu sein!
Interessanterweise ist Beris Abneigung gegen Werther/Goethe und deren Lebensstil sehr
grof3, wenn man bedenkt, dass er nach eigenen Angaben so gar nichts mit den beiden gemein
hat. Oder sollten doch in der Tat mehr Ahnlichkeiten bestehen, als Beri zuzugeben vermag?
Warum reizen ihn Werther und Goethe dermafBen? Ist es nicht vielleicht eher so, dass die
Konfrontation mit dem Briefroman aus der Empfindsamkeit eine Therapie fiir den jungen
Romer gewesen ist, dhnlich, wie fiir Goethe das Schreiben dieses Werkes als reinigende Kur
gelten kann? Es war nicht das letzte Mal im Leben des groen Autors, dass Schreiben eine
kathartische Wirkung auf ihn hatte, indem er eigene Erlebnisse durch fiktive Behandlung
verarbeitete. Der Werther ist ein michtiges Buch, dessen Wirkung sich viele zeitgenodssische
Leser nicht haben verschlieBen konnen; genauso geht es dem fiktiven Beri, der zwar jegliche
Ahnlichkeit mit der Titelfigur des Romans vehement abstreitet, trotzdem aber mehr von
dieser Gestalt in sich trigt, als er ahnt. Man konnte gar die provokante These aufstellen, dass
der arme Werther stellvertretend fiir seinen Schopfer Goethe und ebenfalls stellvertretend fiir
dhnlich geartete Leser (hier in Person von Beri) gestorben ist. Lange Zeit unterstellte man
Goethes Jugendwerk gar, die Schuld an einer Folge von Selbstmorden zu tragen, die sensible
Leser nach der Lektiire dieses Werks begangen haben sollen. Auch wenn an diesen Geriichten
aller Wahrscheinlichkeit nichts Wahres ist, so dokumentiert ihre bloBe Existenz doch die
Heftigkeit der Wellen, die Goethe mit seinem Roman schlug. Wie oben bereits angedeutet,

karikiert sein Zeitgenosse Jakob Michael Reinhold Lenz in dem Schauspiel Pandaemonium
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Germanicum genau dieses Situation: die Besorgnis der Offentlichkeit iiber ein solches Werk
wie den Werther und dessen mogliche Folgen, die Angst und Sorge um die Befindlichkeit
junger Leser nach der Lektiire dieses Romans. Beri jedenfalls leidet heftig mit, emanzipiert
sich aber auch in seiner Distanzierung von der leidenden Figur, der er so gar nicht dhneln
mochte.

Momentan ist Beri noch iiberzeugt, nichts, aber auch gar nichts, mit dem Verlierer gemein
zu haben. Er fiihlt sich als stolzer Sieger, der Goethe nach seiner Riickkehr zeigen wird, wie
man es richtig angeht in Sachen Liebe und Leidenschaft. Noch kann er aber auch nicht ahnen,
dass wer hoch steigt, auch tief fillt, und ihm ein dhnlicher Leidensweg wie dem verachteten
Werther bevorsteht ...

Noch lduft alles bestens und er dankt dem Schopfer des Werther insgeheim sogar datfiir,
dass er ihn die wahre Leidenschaft gelehrt, ,,das grofite Geschenk seines Lebens gemacht*
habe. Er vermutet: ,, Hdtte er sein Buch nicht gelesen, wdre er vielleicht nie derart in Furor

“465 Die Wertherkleidung als @uBleres Zeichen seines Triumphes glaubt er nicht

geraten!’
linger zu bendtigen, symbolisch 16st sich der billige Stoff auch fast auf und verliert die
Form.”® Aus Dankbarkeit iiber seine Verwandlung méchte Beri Goethe aber nun auch etwas
zuriickgeben, und hier formuliert er den zentralen Wunsch, der ihn im Folgenden begleiten
wird: ,, Wie Goethe ihn verwandelt hatte, so wiirde er Goethe verwandeln, mit allen Mitteln,
die ihm zu Gebote standen!“*®” Bald wird er aber noch deutlicher und #uBert sein Bestreben,

«#68 74 werden. Erhirtet wird dieses Ansinnen noch durch ein

zu Goethes ,, Lehrmeister
Gesprich, welches er geschickt mit Goethes Vertrautem, dem eigentlich verhassten Berliner
Professor Moritz, einzufideln weifl. Durch ihn erfihrt Giovanni, durch raffinierte
Vorspiegelung falscher Tatsachen, dass sich in Weimar vor Goethes Abreise ein Liebesdrama
zugetragen haben muss. Giovanni glaubt zu verstehen und langgehegte Vermutungen
bestitigt zu sehen: ,, Dieser Goethe litt auch hier in Rom noch wie sein eigenes Geschopf, wie
der armselige Werther! Anscheinend hatte er irgendein weibliches Wesen im Kopf, das ihn
nicht zur Ruhe kommen liefs, eine Gestalt, die seine ganze Liebe aufgezehrt hatte, eine
verheiratete Frau, die ihr Leben mit irgendeinem Amtsrat verbrachte ... «469.

Auf merkwiirdige Art und Weise vermischen sich hier Historie und Fiktion: Goethes
tatsidchlich erlebte Vorkommnisse in Wetzlar (in abgeschwichter Form &hneln sie den

Ereignissen mit Maximiliane von LaRoche und Peter Anton Brentano, die kurze Zeit spiter
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stattfindenden sollten) und die Dreierkonstellation mit Charlotte von Stein und ihrem
Ehemann in Weimar vermengen sich mit der erfundenen Situation im Werther. Der
historische Goethe war zu diesem Zeitpunkt schon wiederholt der Dritte im Bunde, der
Eindringling in eine Beziehung gewesen. Dieses Muster soll sich Jahrzehnte spater — denkt
man an Marianne von Willemer und ihren Gatten — auch noch wiederholen. Von all dem weif3
Beri jedoch nichts, er ahnt nichts von den Verkniipfungen zwischen literarischem Werk und
historischen Vorbild. Er hat nur den Werther gelesen und kommt daher zu dem Schluss, dass
Goethe nur durch die Entdeckung der wahrhaft romischen Merkmale Gefiihlsbetontheit und
Leidenschaft von seiner Lebenskrise befreit und von seiner Schreibhemmung kuriert werden
kann. Interessanterweise mochte Beri den mittlerweile auf die Vierzig zugehenden Goethe
damit zuriickfithren in seine Jugend, in die Zeit des Sturm und Drang, der Empfindsamkeit,
aus der ja auch der Werther stammt. Ebenso interessant, dass der inzwischen in die Jahre
gekommene Dichter sein Jugendwerk 1782 umgearbeitet und merklich entschirft und dadurch
versucht hat, das allzu ausufernde Pathos seiner frithen Schaffensphase auszumerzen und dem
Werk dadurch einen ‘seridseren” Anstrich zu geben. Viel Zeit war damals seit der
Niederschrift des Werther vergangen, aus dem jungen “‘Spund” Goethe war inzwischen ein
angesehener Geheimrat und Minister am Weimarer Hofe geworden. Von dem “Filou”, der
Jahre zuvor noch mit seinem Herzog unbekiimmert durch die Gegend gestreift war, ist kaum
noch etwas zu finden. Ist daher Beris These von einem Verlust jugendlicher Leidenschaft und
Liebesfahigkeit so abwegig? Wie dem auch in der Geschichte gewesen sein mag: Der Romer
Giovanni Beri vertritt jedenfalls diese These und mochte von nun an alles dafiir tun, Goethe
zu heilen, aus dem kiihlen Nordmenschen einen waschechten Siidlinder und Romer zu
machen. Fiir die Zeit nach Goethes Riickkehr in die Ewige Stadt verspricht er ihm daher
schon jetzt: ,, ‘Diesmal’, dachte Beri, “diesmal wird es ein anderer Aufenthalt, das verspreche
ich Dir! Du hast mir mit Deinem "Werther” geholfen, jetzt werde ich Dir helfen, daf3 Du ihn
loswirst, Deinen "Werther'! Wir werden einen anderen Menschen aus Dir machen, einen
freundlichen, herzlichen, gliicklichen! Du wirst Deine nordischen Griibeleien ablegen und
lernen, so zu leben wie wir! “*Beri ist wild entschlossen, dies zeigen nicht nur die auffillig
vielen Ausrufezeichen in seiner Rede, sondern auch die personliche Anrede mit Du, die
beinahe einer Kampfesansage gleicht. Sein Plan: Goethes Genesung von dem Schmerz um die
falsche Frau soll sich mit Hilfe der richtigen Dame bewerkstelligen. Er mochte ihn — und da
steckt beinahe etwas Teuflisches, Mephistophelisches in ihm! — in Versuchung fiihren. Dabei

braucht Giovanni natiirlich Unterstiitzung und zwar von der oben bereits vorstellig
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gewordenen Romerin Rosina, fiir Beri der Inbegriff weiblicher Sinnlichkeit! Diese muss vor
ithrem Finsatz erst einmal ‘umerzogen” werden, denn bei aller Anziehungskraft durch
Natiirlichkeit gilt es doch, im Umgang mit einem so feinen Herren gewisse Grundregeln zu
beachten. Sobald ihr diese jedoch bekannt sind, so denkt sich Giovanni, wire keine andere fiir
diese Aufgabe besser geeignet als die stolze, , muntere und erfahrene Rosina“, die , etwas

«471

Frisches und Unbekiimmertes an sich hat. Dementsprechend prépariert sind Giovanni und

die junge Romerin und mit ihnen die Stadt ,,Rom bereit, den Fremden ein zweites Mal zu

empfangen. “*’? Beri erwartet Goethe nun als ,, Freund “*”

, und fiir Freunde sorgt man!

Der dritte Teil von Faustinas Kiisse beginnt am Fronleichnamsabend des Jahres 1787 mit
Goethes Riickkehr nach Rom. Beri erwartet seine Ankunft sehnsiichtig und ldsst die
Beziehung, die sich zwischen ihnen beiden entwickelt hat, vor seinem inneren Auge Revue
passieren: ,,Dort unten lag die Piazza del Popolo, dort hatte er vor vielen Monaten den
seltsamen Fremden begriif3t, mit der merkwiirdigen Ahnung, daf; das Leben dieses Fremden
mit seinem eigenen eine Verbindung eingehen konnte; mit der Zeit hatte sich diese
Verbindung verstdrkt, und jetzt gehorten sie auf noch immer undurchdringliche Weise
zusammen, wie zwei lange voneinander getrennte Freunde, die irgendwann einmal
zusammentfinden wiirden. “ Hier wird ein oben bereits angesprochenen Motiv offensichtlich:
Goethe braucht einen Freund! Und nicht nur er, auch Beri, der nach dem Verschwinden seines
Bruders einsam ist, wiinscht sich einen Vertrauten, einen Gefdhrten, mit dem er
kameradschaftliche Nihe teilen kann. Freundschaft bringt es mit sich, dass man voneinander
lernen kann. Unter dieser Pramisse darf das Verhiltnis, welches sich nun, im dritten Teil des
Romans, endlich auch personlich zwischen den beiden Protagonisten entwickeln wird, mit
ruhigem Gewissen als Freundschaft bezeichnet werden!

Am besagten 7. Juni 1787 sitzt Giovanni nun am oberen Ende der spanischen Treppe und
hilt Ausschau nach irgendetwas, das seine Aufmerksamkeit zu fesseln verstiinde. Wahrend
sein Blick iiber die Girten und Wiesen der Villa Borghese schweift, entdeckt er etwas
Unglaubliches, etwas, das er zunichst fiir eine ,,Erscheinung“474 halt: Ein Mann hat sich dort
auf allen Vieren niedergelassen und sammelt Pflanzen und Blitter, um diese anschliefend in
einem Kistchen zu verstauen. ,, Man hditte denken konnen, einen Verstorten vor sich zu haben,
so blode und geistesabwesend war der Ausdruck seines Gesichts. Giovanni ist

tibergliicklich, ,,denn auf dieses unverhoffte, seltene Bild hatte er seit Monaten gewartet.

41 Epd. S. 201.
472 Epd. S. 188.
473 Ebd. S. 189.
474 Ebd. S. 194.



127

Goethe war wieder in Rom!* Seit seiner Abreise scheint er sich nur wenig gewandelt zu
haben. ,,Den beschidftigen noch immer die Grdser und Wurzeln mehr als die Menschen*,
klagt sich Giovanni leise sein Leid und schimpft mit Goethe ob dieser , licherlichen
Tdtigkeit“ . Kaum zu glauben, aber wahr: ,, Ein Minister auf beiden Knien, Grashalme aus der
Erde zupfend!“*” Es wird hochste Zeit fiir Giovanni, einzugreifen und seine Pline in die Tat
umzusetzen. Zunichst muss er sich dazu mit Goethe bekannt machen. Dies geschieht, indem
er eine neue Identitit annimmt und in die Rolle eines Malers und Zeichners namens Giovanni
Rudolfo schliipft.*”

Zuvor heilit es aber noch, seine Auftraggeber vom Geheimdienst mit einem erfundenen
Bericht bei der Stange zu halten. Durch ,,ein wenig Privates, ein wenig Politisches, genau die
richtige Masse an Klatsch, um [...] Eindruck zu machen “*77 mutiert der unschuldige Goethe
weiterhin zum gefihrlichen Strippenzieher einer geheimnisvollen Verschworung gegen Papst
und Kaiser.

Unterdessen findet die von Giovanni langersehnte Begegnung mit Goethe statt, die er
zuvor geschickt, natiirlich in Gestalt des Malers Rudolfo, iiber Moritz eingefddelt hatte. Beri
holt Goethe und Moritz am Hafen ab und fiihrt die beiden in seine Wohnung, die er fiir diesen
Anlass besonders sorgfiltig hergerichtet hat. Er stellt sich dem Dichter als ausgesprochener
Bewunderer seiner Werke, speziell des verhassten Werther, vor, Goethe aber reagiert nur
wenig und zeigt sich merklich wortkarg. Diese Gelegenheit ldsst der Berliner Professor
natiirlich nicht ungenutzt verstreichen, er ergreift die Chance und avanciert zum Sprachrohr
des Dichters. Im Nu lésst er sich mit Beri auf eine Diskussion ein, in deren Verlauf er immer

«478 . . .
schaut, und meint, auch in seinem Namen zu

,wieder beifallsheischend zu Goethe
sprechen. Die Themen dieses Disputs sind, wie sollte es auch anders sein, die
unterschiedlichen Lebensstile der Nord- und Siidmenschen. Moritz provoziert den jungen
Romer, indem er ihn auf die unruhige Lage der Wohnung anspricht und das ausgiebige Mahl
verschmiht, das der Gastgeber zubereitet hat. StraBenldrm und ,, Véllerei “47% sind so gar nicht
nach dem Geschmack des asketischen Professors. Beri beabsichtigt natiirlich, Goethe die
positiven Seiten seiner Lebensauffassung zu vermitteln und vertritt die Position, dass gerade
Anteilnahme am Leben und Fihigkeit zum Genuss unabdingbare Voraussetzungen fiir ein

480
d.

erfiillltes Dasein sin Um die typische Einstellung der Einheimischen gegeniiber
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Verlockungen und Geniissen deutlich zu machen, fiihrt er folgendes Sprichwort an: ,, ITn Rom
sagt man: wen es nicht nach Gottes Friichten geliistet, der soll des Teufels Braten kosten. *
Damit gelingt es ihm sogar, Goethe aus seiner Lethargie zu reilen und ihn aufmerksam zu
machen. Immerhin beginnt dieser, der sich bis dahin kaum am Gesprich beteiligt hat, seinen

h“*! zu betrachten. Sehr zur

Gastgeber iiberhaupt wahrzunehmen und ,, eindringlic
Beunruhigung Beris, dem Goethes Anwesenheit beinahe korperliches Unwohlsein bereitet.
., Er, Beri, spiirte diesen Blick seit Goethes Anwesenheit in seinen Zimmern. Etwas Scharfes,
Unruhiges ging davon aus, als miisste man jederzeit auf der Hut sein [...]. Und auflerdem
hatte dieser Mensch ein nicht angenehmes Schweigen! Er fragte einen kurz und scharf, aber
er liefs sich selbst nicht dazu herab, unterhaltend zu werden.“ Es hat fast den Anschein, als
gehe Goethe ,,unendlich viel durch den Kopf [...], so viel, dass er erst warten miisse, bis sich
alles geordnet hatte. “*82 Goethe war unzweifelhaft ein sehr kluger Mensch, einer, der es
gewohnt war, die Dinge zu hinterfragen, zu analysieren, sie nicht unreflektiert hinzunehmen.
Beri aber schildert hier einen Mann, der seine Gefiihle zugunsten seines Verstandes
zuriickstellt und verbirgt, fast schon verleugnet. Durch seine Kopflastigkeit steht er sich selbst
im Weg, wie seine momentan unbefriedigende Einstellung zum Leben, seine Unruhe und
Unzufriedenheit, seine Suche, nach etwas Neuem, beweisen. Er ist nicht der Eremit und
Asket, der kithle Nordmensch, den er vorzugeben versucht. In ihm rumort etwas, das lange
Zeit verschiittet gewesen war, das nun aber sein Recht einfordert und sich Bahn zu brechen
versucht. In Goethe kommen die lange, zu lange, geziigelten Gefiihle und Leidenschaften an
die Oberfliche, fiir die im Leben des Geheimrats in den vergangenen Jahren am Weimarer
Hof kein Platz gewesen war. Er umgibt sich zwar noch — besonders in Gestalt von Moritz —
mit Vertretern des Verstandes und der Logik, die jegliche Emotionen am liebsten fiir immer
verbannen wiirden, aber Beri als Verkorperung von Sinnlichkeit und gefiihlsbetonten
Eigenschaften findet durchaus seine Beachtung. Daher schenkt er dem jungen Romer Gehor,
womit die grundlegende Voraussetzung fiir eine nihere Bekanntschaft geschaffen und die
Basis fiir das Gelingen von Giovannis Plan gelegt ist. Es stellt sich die Frage, warum
ausgerechnet der ungebildete und einfache Beri Goethe versteht — und dies sogar als Einziger.
Alle noch so klugen Gelehrten und Kiinstler aus Goethes ndherer Umgebung tappen vollig im
Dunkeln, was das Befinden des Geheimrats anbelangt. Die Antwort auf diese Frage ist
vermutlich in eben dieser Naivitit Beris zu suchen. Was ihn von den anderen unterscheidet,

ist seine vollige Unbefangenheit gegeniiber Goethe. Er bewundert und verehrt ihn nicht in
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dem Sinne, wie es Moritz und Konsorten tun; er wei3 zwar, dass Goethe ein bedeutender
Kiinstler ist, sieht in erster Linie jedoch den Menschen in ihm und nicht die Institution.

Wir wissen, dass Goethe frither ein anderer war. Werke wie der Werther beweisen, dass er
als junger Mann durchaus Gefiihle zeigen und zulassen konnte. Irgendetwas — wahrscheinlich
ein Konglomerat aus vielen Dingen — hat diese seine Seiten zuriickgedridngt. Die Zeit des
Sturm und Drang war schnell vorbei, die Jugend verstrichen, der Alltag holte ihn ein.
Pflichten als Politiker forderten seine Aufmerksamkeit, in Sachen Liebe sah es mehr als
diirftig aus, die Situation wurde langsam unertrdglich — und eskalierte in der geheimen Flucht.

483 , scheint zu sich selbst zu finden und zeigt

Jetzt erst, langsam, ganz langsam, ,,taut er auf
wieder menschliche Regungen.

Goethe fillt auf den geschickt inszenierten Plan des jungen Romers herein, der es so
arrangiert hat, dass Rosina, die zu allen sonstigen Vorziigen auch noch iiber eine angenechme
Singstimme verfiigt, ihm an diesem Abend als Sidngerin auffallen muss. Von der Straf3e
herauf schallen die Gesidnge eines Chores, von denen sich besonders der Klang einer
Frauenstimme abhebt. Goethe geht, wie geplant, in die Falle, und fragt bei Giovanni nach, ob
ihm die Sédngerin bekannt sei. Zufrieden, dass seine Plidne aufgehen, freut er sich insgeheim:
., Ich hab Dich, jetzt hab ich Dich’, dachte Beri, “dachte ich mir doch, daf} die Musik Dich
betirt.”«*%?

Erfreut bietet er seinem Gast an, ihn mit der jungen Dame bekannt zu machen, bei der es
sich natiirlich um keine andere als die inzwischen wohlbekannte Rosina handelt. Dreist fiihrt
er sie als seine Schwester ein, die, um das Eis zu brechen, dem Dichter, wohl instruiert, ihr

Kompliment iiber den Werther macht.*”

Bei dem folgenden gemeinsamen Abendessen greift
besonders Moritz herzlich zu, obwohl er sich im Vorfeld gar nicht fiir diese reichlich
aufgetragenen, leiblichen Geniisse hatte begeistern konnen. Hier deutet sich schon an: Wenn
sogar der grofe Asket Moritz seine Einstellung iiberdenken und sich fiir Gaumenfreuden
erwiarmen kann, wird es nicht mehr lange dauern, bis sich auch bei Goethe ein Sinneswandel
vollzieht. Gemeinsam bricht die Gesellschaft nach dem Mahl auf und begibt sich zum Hafen,
von wo aus man mit zwei Barken in See stechen will. Vom Wasser aus sollen die Hohepunkte
des Abendprogramms, die Erleuchtung des Petersdoms und das gro3e Feuerwerk, betrachtet

werden. Beri gelingt es, Goethe und Rosina gemeinsam in eine Barke zu verfrachten; er selbst

wird mit Moritz folgen, der sehr zu seinem Bedauern wieder riickfillig wird und sich in
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architektonischen Ausfiihrungen ergeht, anstatt einfach den Lichterzauber zu geniefen.”® Wie
geplant gerit die Barke mit Goethe und der feurigen Romerin aufler Sichtweite, und Giovanni
reibt sich die Hénde bei der Vorstellung, was die beiden jetzt wohl anstellen mégen.487 Leider
wird jedoch der Leser selbst nicht Zeuge dieser geheimen Stunden, aber der Bericht, den
Rosina Beri erstattet, gibt Auskunft. Goethe, beriihmt-beriichtigt ob seiner Wirkung auf die
Damenwelt, ist es wieder einmal gelungen, eine Frau zu betéren! Kaum ein fiktives Werk, das
seine Anziehungskraft auf das weibliche Geschlecht unerwihnt ldsst. Fiir Giovanni
unvorhergesehen hat sich die erfahrene Rosina wirklich in den Dichter verliebt, und das,
obwohl dieser bei seinem Werben vollig “‘unromisch” verfahren ist. Anstatt, wie Beri
vorgegangen wire, die Gunst der Stunde zu nutzen und die schone Frau zu verfiihren, hat er
sie mit Worten betdrt und den Mond beschrieben. Giovanni versteht die Welt nicht mehr: Wie
nur kann man mit dieser Vorgehensweise zum Erfolg kommen? Aber es funktioniert: Rosina
betet Goethe an und ist vollig betort von seiner Art: “Ich liebe ihn, ich weifs es genau. Er ist
ein wunderbarer Mensch, Giovanni. Er ist der erste hofliche und liebenswiirdige Mann

) 4488
meines Lebens ...

. Noch nicht einmal ihren Lohn fiir die Erfiillung des Auftrags mochte
sie von Beri annehmen, sie ist nur noch beseelt von dem Gedanken, die Liebe dieses Mannes
fiir sich zu gewinnen. Eigentlich miisste Beri nun einsehen, dass Goethe, zumindest was
Frauen angeht, seiner Hilfe und Unterstiitzung nicht bedarf. Aber zu sehr verrannt in seine
eigenen Vorstellungen iiber das Liebeswerben eines Mannes, stellt er erschrocken fest:
,Anscheinend benahm sich dieser Mann ja noch wie ein Kind! Wie konnte man neben Rosina
in einer Barke sitzen, ohne sie anzuriihren? [...] Dieser Mann beherrschte nicht einmal die
Liebeskunst, dieser Mann benahm sich ja geradeso wie sein Werther, schwdrmerisch,
vorsichtig, hilflos und steif! Gott, es wiirde schwieriger werden, als er sich vorgestellt hatte,
diesem Goethe etwas Leben einzuhauchen. “** Kurzsichtig verkennt er, dass Goethe nur einen
Anstof3 gebraucht hatte, um alte Leidenschaften neu zu aktivieren, und von nun an ohne seine,
Beris, Hilfe zurechtkommen wiirde. Jedes Mehr ist von nun an zu viel, wie sich noch zeigen
wird.

Zunachst jedoch kommt die Sache , ins Stocken®, denn Goethe ldsst die arme Rosina
schmoren. Als die Ungewissheit kaum noch auszuhalten ist, versucht sie, Goethe mit Beris

«490

Hilfe ,, ganz zufillig tiber den Weg zu laufen. Dieser ist sich bewusst, dass er die junge

Romerin inzwischen ebenso dringend braucht, wie sie ihn, da beide aufeinander angewiesen
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sind, um in Kontakt mit dem groflen Meister zu treten. Goethe fesselt sie beide, jeden auf eine
ganz andere Art und Weise: Bei Rosina ist es die Liebe einer Frau zu einem Mann, die ihrer
Hingezogenheit zu Grunde liegt. Beri fasziniert der Mensch Goethe, mit dem er beinahe eine
Seelenverwandtschaft spiirt und dessen Ndhe und Freundschaft er sucht. Die Ausstrahlung des
Dichters ist so stark, dass die beiden Romer leiden, wenn sie ihn nicht zu Gesicht bekommen.
Seine Absenz quilt sie, beinahe abhéngig warten sie vor seinem Haus, um einen Kontakt
herzustellen.””’ Umso groBer sind Freude und Erleichterung, als dieses endlich wieder gelingt.
Als er, wie gesagt: rein zufillig”, die schone Rosina vor seinem Haus erblickt, flirtet er
gekonnt mit ihr und lisst seinen ganzen Charme spielen.””” Mehr noch: Er revanchiert sich bei
ihr und Beri mit einer Einladung in sein Heim.

Bevor es jedoch dazu kommt, ist ein neuer Bericht an den Geheimdienst des Vatikans
fillig, in dem Beri den Dichter ,,als Oberhaupt der kaiserfeindlichen Fraktion in Rom*“*”’
bezeichnet und die Lage als duBlerst brenzlig schildert. Belustigt muss er selbst zugeben:
,,Manchmal wufite er selbst nicht mehr, was er noch glauben sollte. [...] Wem konnte man
schon erkldren, daf} sich dieser Mensch nur in Rom aufhielt, um eine alte Liebe zu vergessen
und wieder zum Dichten zuriickzufinden?“***

Am Abend der Einladung in Goethes Haus findet Giovanni seine angebliche Schwester
und Komplizin Rosina ,,wahrhaftig verwandelt* vor. Die Liebe zum groen Dichter macht
sie in seinen Augen schoner als je zuvor, ,,sie erinnerte ihn ja beinahe an ..., nein, das denn
doch nicht, [...). Aber immerhin, es gab Ahnlichkeiten, die waren nicht zu leugnen.“*” Er
meint hier natiirlich seine Angebetete Faustina! Was auch immer Goethe mit Rosina
angestellt hat: Die neue Rosina als Frau an der Seite des groBen Mannes hatte nur noch wenig
Ahnlichkeit mit der vormals zwar leidenschaftlichen, jedoch in ihrem Verhalten immer auch
etwas einfachen Frau. Sie ist ,,die Gottin des Abends “* 6, bei allen Anwesenden beliebt, und
parliert geschickt mit Goethes Gisten. Bei ihrer Betrachtung wird Giovannis Mund ganz
trocken, ihm wird heil — er muss ich am Riemen reiflen, um sich nicht selbst in sie zu
verlieben.”” Goethes Wirkung auf Frauen, hier exemplarisch dargestellt an Rosina, ist, wie
ihm in der Literatur immer wieder unterstellt wird, beinahe magischer Natur. In seiner
Gegenwart schmelzen sie hinweg, ihm liegen selbst die stolzesten Damen zu Fiiflen, beinahe

selbstverstiandlich werfen sie ihm ihre Herzen hinterher. Dieses Motiv findet sich beinahe
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durchgehend in der Literatur und ist begriindet in der Annahme, dass auch der historische
Goethe ein Frauenliebling par Excellance gewesen sein muss. Gleichzeitig sagt man ihm
nach, und dieses Motiv werden wird auch spiter noch in Faustinas Kiisse wiederfinden, dass
er mit den ihm anvertrauten Herzen nicht immer pfleglich umgegangen ist.
Wie Beri feststellen muss, ist es Rosina in den letzten Tagen gelungen, zwischen sich und
Goethe ein enges Vertrauensverhiltnis herzustellen. Mit ihrer Hilfe bei den Vorbereitungen

«498

fiir dieses grof3e Fest ,, hat sie sich in dieses Haus eingeschlichen und benimmt sich nun

. . . (499
wie die ,,Gastgeberin“"".

Sie darf sich sogar die intime Geste erlauben, Goethes
Hemdkragen zurechtzuzupfen und ihm ein Blatt von der Schulter zu wischen.”” Beri — und
mit ihm der Leser — kann sich vorstellen, wie innig und vertraut die beiden gar miteinander
umgehen, wenn sie unter sich sind, wenn sie sich schon in Anwesenheit anderer so einig
zeigen, ,,als teilten sie tausend Geheimnisse miteinander. «30 Beris Plan geht auf! Goethe
findet die junge Romerin in der Tat so anziehend, wie er es sich erhofft hatte. Aber so ganz
froh ist er dariiber nicht, scheint sie ihm doch zu eigenméchtig zu handeln und als sein

«502
,, Werkzeug

zu entgleiten. Besonders anziehend scheint Goethe Rosinas — trotz aller Miihe
nicht zu verbergende — Unverbildetheit zu finden. Als sie der Bilder Goethes ansichtig wird,
vermutet sie eine Entstehung durch Kinderhand. Goethe reagiert gar nicht gekridnkt, sondern
vielmehr belustigt, und freut sich dariiber, dass sie ,, T...] als erste [das] ausgesprochen habe,
was die ganze Runde seiner Freunde nur im stillen gedacht: daf} er nicht zeichnen konne. #4303
Immer mehr dringt sich in dieser Hinsicht der Vergleich mit Christiane Vulpius auf, der
einfachen Arbeiterin in einer Blumenfabrik, die Goethe nach seiner Riickkehr in Weimar
kennen lernen wird. Mit dieser Frau, von einfachem Gemiit, aber sinnlich und lebensfroh,
wird Goethe den Rest seines Lebens verbringen, auch wenn diese ‘“unstandesgeméifle”
Beziehung zum Gespott in der Weimarer Gesellschaft wird. Welch ein Kontrastprogramm
stellen Rosina in der Fiktion und Christiane in der Historie zu der kiihlen Frau von Stein dar,
die — auf welche Art auch immer — vor seiner Flucht die Frau in Goethes Leben war! Bei
Ortheil hat es den Anschein, als ermoglichten Goethes Liebeserlebnisse in Rom — zunichst
mit Rosina, spiter noch mit einer dhnlich gearteten jungen Dame — erst eine dermallen

leidenschaftliche, “wilde” Ehe, wie er sie nach seiner Riickkehr mit Christiane erleben wird.

Die Annahme, dass in Rom tatsichlich etwas stattgefunden haben muss, was Goethes
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Sinneswandel bewirkt hat, findet sich auch unter Goethephilologen wieder. Die Vermutung,
dass irgendeine Faustina — oder vielleicht auch mehrere! — die Ursache fiir die neue
Leidenschaft in Leben und Dichtung (denkt man an die Romischen Elegien) des Meisters
gewesen sei, liegt so fern nicht. Man weil3 in dieser Hinsicht nichts Genaues iiber Goethes
Romaufenthalt, aber die Verdnderungen nach seiner Riickkehr sind doch nicht zu iibersehen.
Mag Ortheils fiktive Moglichkeit, Goethe, wie wir noch sehen werden, eine Affdre mit einer
Dame namens Faustina zu unterstellen, auch bewusst zu einfach und mit Recht in Romanform
gehalten sein, ihren Reiz hat sie doch! Dieses Spekulieren iiber das Liebesleben des Dichters
ist erlaubt, weil es in deutlich erdachter Form, ndmlich als Roman, geschieht, und nicht als
Sachbuch irgendeinen Wahrheitsanspruch erhebt. Man weil} recht viel iiber den Goethe, der er
vor seiner Abreise war, und iiber den Menschen, als der er nach Weimar zuriickkehren wird.
Man sieht ebenfalls die Verwandlung, die stattgefunden hat, ihre Ursache aber kennt man
nicht. Uber die Zeit dazwischen herrscht weitestgehend Unklarheit, in die Ortheil auf
amiisante Art Licht zu bringen versucht. Hilfreich ist ihm dabei der Name Faustina, den
Goethe selbst der Angebeteten in seinen zuriick in Weimar entstandenen Elegien geben wird,
und den Ortheil hier aufgreift und im wahrsten Sinne wortlich nimmt.

Als Goethe Giovanni begriiit, kommen die beiden ebenfalls auf das Thema Liebe zu
sprechen: Der Gastgeber zeigt seinem Besucher stolz die Sammlung von Gipsbiisten, von der
Beri besonders die der Gottin Juno zu loben weil3. Erfreut geht Goethe auf das Kompliment
ein und bezeichnet dieses Kunstwerk als die ,, erste Liebschaft“5 04, die er in Rom hatte. Die
erste, wohlgemerkt, der inzwischen eine weitere gefolgt ist, die selbst noch nicht die letzte
gewesen sein wird. Aus Rom lie der historische Goethe spiter diese iiberlebensgrofie
Darstellung der Juno-Biiste nach Weimar in sein Haus am Frauenplan schaffen. Auch heute
noch kann sie dort bewundert werden, und der Besucher erhilt die Auskunft, bei dieser Statue
handele es sich moglicherweise um Goethes Idealbild einer Frau.

Fiir Giovannis weiteres Vorgehen ist Rosinas Hilfe nun wichtiger denn je zuvor, ist ihre
Bedeutung fiir Goethe doch groBer geworden, als er je zu vermuten gewagt hitte. Goethe
bedankt sich sogar ausdriicklich dafiir, dass er ihm seine ,,Schwester iiberlassen* habe, sie,

die fiir ihn ,,der gewandte Geist Roms, [...] das Freundliche, Gastliche, Heitere in Person «305

«% Mit ihrer freundlichen,

bedeutet; durch sie ,,sei die Musik in das Haus eingezogen.
unaufdringlichen Art, in der sie allen hilft und dabei auch noch ihren hellen Gesang ertdnen

lasst, reiht sie sich ein in die Garde der Menschen, die sich um den gro3en Meister sammeln.
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Dabei gilt es, selbst so wenig wie moglich aufzufallen, geschweige denn Goethe zur Last zu
fallen. Allein die Tatsache, sich in der Nihe des groBen Mannes authalten zu diirfen, scheint
ihr, und neben ihr auch vielen anderen, auszureichen.”” Dies haben Ortheils Goethe und sein
historisches Vorbild gemeinsam: Um den Meister hat sich in der Tat eine Vielzahl von
Menschen geschart, die ihre personlichen Bediirfnisse zu Gunsten des Dichters zuriickgestellt
haben. IThre einzige Belohnung war es, darauf hoffen zu diirfen, in der Gegenwart des
Verehrten geduldet zu werden. Zu denken ist dabei stellvertretend fiir viele andere an den
armen Eckermann und an Christiane Vulpius, die um Goethes Willen vieles haben ertragen
und erdulden miissen. Aber auch in der gesamten Weimarer Hofgesellschaft war es Brauch,
den verehrten Dichter und Politiker mehr als nur zuvorkommend zu behandeln, auf seine
Launen Riicksicht zu nehmen und ihn mit allem Unwichtigen oder gar Listigen zu
verschonen. Ob Goethe diese Haltung der anderen als selbstverstdndlich hinnahm, oder ob er
dafiir dankbar war, sei dahingestellt. Wahrscheinlich diirfte er jedoch nicht gerade unter
mangelndem Selbstbewusstsein gelitten und dieses Verhalten der anderen als angebracht
empfunden haben. Inwiefern er jedoch tatsidchlich der Egozentriker gewesen ist, fiir den ihn
viele Goethe-Philologen halten, sei dahingestellt. Vielleicht verstellten ihm auch sein
unzweifelhaft bedeutendes Talent und Engagement auf vielen Gebieten den Blick fiir das
Wohl seines Umfelds. Bei Ortheil handelt Goethe auf jeden Fall mehr als egoistisch, wird die
arme Rosina doch ausgedient haben, als sie ithren Zweck erfiillt hat und von einer neuen Frau
an Reizen iiberboten wird. Gnade der Frau, die sich in Goethe verliebt!

Die Tage ziehen ins Land und nur wenig verdndert sich. Tagsiiber malt Goethe, nachts
fiihrt er lange Diskussionen mit anderen Kiinstlern. An seinen dichterischen Werken wird
nach Auskunft Rosinas nur wenig gearbeitet und auch erst ,,am spdten Morgen, wenn er
schon miide ist.“”” Langsam verlassen die junge Rémerin ihre Krifte, aber Beri ermahnt sie
eindringlich: ,, ‘Rosina, mein Engel, wir wollen beide, daf3 er gliicklich ist. Und wir wissen,
daf3 er, um dieses Gliick endlich zu finden, zum Dichten zuriickfinden mufs. Aber wir miissen
Geduld haben, viel Geduld. "

Aber dann, als Giovanni beinahe schon alle Hoffnungen hatte fahren lassen, erfolgt der
Durchbruch: Goethe verwandelt sich! Es scheint, ,,als habe er sich selbst frei gesprochen. "’
Vollig iiberraschend wird aus dem vormals kiihlen, sachlichen Dichter, der -einer

zuriickgezogenen und freudlosen Lebensweise verpflichtet schien, ein ausgelassener,
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sinnenfroher Mann, der die Freuden des Daseins zu genie3en weill. Giovanni glaubt, seinen
Augen kaum zu trauen, als er miterleben muss, wie Goethe sich eines Nachts aus dem Haus
schleicht und auf dem Platz vor der Kirche Santa Maria zu der Musik von Straenmusikanten
zu tanzen beginnt: ,, Endlich war es also geschehen, der Bann war gebrochen, Goethe hatte
begonnen, sich verzaubern zu lassen. 7[...). Er tanzt, frei und kriiftig, er stiirzt sich in das
Dunkel der Nacht! "' Tmmer seltener greift der Dichter bei seinen Streifziigen durch die
Natur zu seinem Skizzenblock, immer mehr sucht er das ,, Gesprich mit den Menschen auf
den Straffen, von denen er nie genug zu erfahren schien.“’’* Bei einem Urlaub in
Castelgandolfo gibt ,,sich Goethe plotzlich ganz dem Naturleben hin, gesellig und
freundschaftlich wie nie.“ Sein Benehmen bekommt etwas ,, Unbekiimmertes, Sorgloses «“I3
er unterwirft sich nicht lidnger irgendwelchen Pflichten — weder zeichnerischer, noch
dichterischer Natur —, sondern lebt frei und sorglos in den Tag. Er lddt ganze Scharen von
Menschen ein, die, anders als friither, nicht mehr zu intellektuellen Diskussionen aufgefordert

werden, sondern sich mit ihm am frohlichen Landleben erfreuen sollen.”’?

Wodurch genau
diese unglaubliche Veridnderungen an Goethe verursacht wurden, ldsst Ortheil offen. Ob sie in
der Tat die Friichte von Beris Bemiihungen sind, oder was ansonsten dahinter stecken konnte,
bleibt unklar.

Derweil geht es mit der ungliicklichen Rosina bergab. Ihre Verwandlung ist weniger
positiv als die Goethes. Der Dichter scheint auch hier wieder keinen guten Einfluss auf eine
Dame zu haben und mit dem angebotenen Herzen sehr grob umzugehen. Giovanni bemerkt,
dass aus der vormals stolzen Romerin nun ,,so0 etwas wie eine Lotte* geworden ist, ,,eine
immer herzliche, besorgte und tiichtige Frau, die aber etwas Fades und Gleichformiges
hat.“’"” Von ihrer alten Leidenschaft ist nur noch wenig zu spiiren, sie hat sich in ihren
Bemiihungen um Goethe selbst verbraucht. Aber bevor sie das gleiche Schicksal erleidet wie
die arme Friederike Brion, der es in der Historie fiir kurze Zeit vergonnt war, die Angebetete
des Kiinstlers zu sein, dann aber verschmiht sitzen gelassen wurde, biumt sich der starke
Charakter der Romerin noch einmal auf: Rosinas Geduld ist endlich am Ende, sie will sich
nicht langer hinhalten und ausnutzen lassen und verldsst den Kreis derer, die sich um Goethe
geschart haben, um ihm ohne Riicksicht auf eigene Interessen zu dienen. Sein Interesse an ihr
als Frau ist im Laufe der Zeit immer mehr abgeflacht. Wie selbstverstiandlich ,, war sie zu

einem Teil seines Lebens geworden, kein bedeutender, ausfiihrlich erwdhnenswerter, aber

S Epd. S. 249.
S12 gpd. S. 251f.
S Epd. S. 252.
¥yl ebd. S. 252f.
315 Bbd. S. 250f.



136
doch einer, auf dem dieses Leben ein wenig ruhte.“"'® Diesmal ist Goethe jedoch an die
Falsche geraten: Anders als Eckermann und "Konsorten” gibt sich Rosina nicht mit einer
Statistenrolle im Leben des Dichters zufrieden, sondern entscheidet sich fiir einen anderen
Mann, der ihr neben ideeller Anbetung auch noch etwas Handfestes zu bieten hat: Der junge
Maler Federico Bir aus Goethes Gefolge hat es ihr angetan, der seine Liebe nicht nur in

.. . . 517
schonen Worten, sondern auch in Taten auszudriicken versteht.

Laut lamentierend klagt sie
Beri ihr Leid und enthiillt eine Menge tiber die unangenehmen Seiten an Goethes Charakter:
» 1...] Ich habe Wochen und Monate nur auf ihn gewartet, ich habe alles getan, ihm zu
gefallen, doch dieser Mensch ist es nicht wert. Er zieht alle an sich, alle diirfen sich miihen,
ihm behilflich zu sein, doch er widmet sich den anderen immer nur kurz, als miiflite er
haushalten mit seinen Stunden. In all den vielen Wochen hat er mich nicht einmal umarmt und
nicht einmal gekiisst. [...] Giovanni, ich sage Dir, er kann nicht lieben! Er sammelt die
Menschen wie Friichte zu einem guten Dessert, er garniert sie zu Runden, jeder darf etwas
beitragen, ihn bei Laune zu halten! Doch das Hauptgericht — das ist er allein, er mit seinen
Kiinsten |[...]. 318 Starke Worte — auch wenn man beriicksichtigen muss, dass sie aus dem
Munde einer von der Liebe enttduschten jungen Frau stammen! Aber sie spiegeln ein Bild
Goethes wider, das in der Forschung bereits seit langer Zeit diskutiert wird. Energisch macht
Rosina ihrer Wut Luft. Aus der Lotte, zu der sie durch Goethe geworden ist, wird wieder die
altbekannte, stolze und temperamentvolle Romerin, die durch ihren ,, Kampf* mit Goethe

.. 519
., Stdrker geworden

ist. Sie hilt sich nicht mit bloBen Drohungen gegen ihren
Herzensbrecher auf, sondern will sich tatkréftig rachen und bietet Giovanni an, ihm weiterhin
behilflich zu sein und ihm endlich die Augen dahingehend zu 6ffnen, wie es wahrhaftig um
Goethes Charakter bestellt ist: ,, ‘Giovanni, ich werde Dir weiter helfen. Jetzt wird es mir
sogar leichter fallen als friiher, als ich ihm noch hinterherlief wie eine Gans. Ich werde Dir
alles sagen, was ich zu sehen bekomme, es wird mir sogar Freude machen, Dir all seine
Dummbheiten zu schildern, haarklein, daf3 Du begreifst, was fiir eine triibe Gestalt er doch
ist! %’ Zu lange hat sie unter Goethe zu leiden gehabt, zu lange hat er ihre Eifersucht durch
seine standigen Flirts mit anderen Frauen angefacht. War er vor seiner Verwandlung noch den
Frauen Roms weitestgehend abhold gewesen, so hat er sich inzwischen zu einem wahren
Schiirzenjdger gemausert. Pikanterweise gerdt er dabei beinahe wieder in eine #hnliche

Dreieckskonstellation wie seinerseits in Wetzlar (und wie der arme Werther im gleichnamigen
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Roman), zum Gliick kommt aber noch rechtzeitig heraus, dass die diesmal Angebetete bereits
verlobt war und bald heiraten wird. Seine Erleichterung iiber diese frithzeitige Entdeckung
kann Goethe kaum verbergen: ,, ‘Fast hdtte mich ein schlimmes Schicksal ereilt” rief er
immer wieder, jeder bekam es zu héren, der damit nichts anfangen konnte.“’?’ Rosina
jedenfalls hat abgeschlossen mit dem vormals Verehrten. Seine arrogante Art, in der er
annimmt, jede Frau miisse ihm zu FiiBen liegen, st6f8t sie ab. Kurz und biindig fasst sie ihre
neue Sicht auf Goethe zusammen, der in ihren Augen nur eines ist: ein wahrer
Schaumschléger. ,, Dabei ist er doch nur ein Gespenst, jawohl, ein Phantom, kein Mensch aus
Fleisch und Blut, sondern eine Erscheinung aus dem nordischen Nebel, in dem man nichts zu
fassen bekommt. «22

Bei aller Kritik der jungen Romerin: Giovanni kann zufrieden sein, ,, seine Aktionen hatten
schon einiges bewirkt*. Jetzt fehlt noch eines: ,,die letzte Vollendung, der Vorstof3 zum
Herzen!“°* Zwar hat sich Goethe inzwischen weitestgehend von der Malerei ab-,
bedauerlicherweise aber noch nicht hinreichend dem Dichten zugewandt. Um dies zu
bewirken, miisse man ihn, so Beri, mit der Magie Roms in Beriihrung bringen, ,,ihm einen
gleifienden Spiegel vorhalten, in dessen Bild an seiner Seite die Zauberin Roma erschien, die
Gottin der Stadt, verfiihrerisch schon seit ewigen Zeiten und doch jiinger und lebendiger als

alle Kunst.“>**

Ein guter Plan, aber wie genau Beri dabei vorzugehen hat, ist ihm selbst noch
unklar. Noch ahnt der arme Kerl nicht, dass er zwar eine wichtige Rolle bei der Begegnung
zwischen Goethe und der Zauberin Roms spielen, diese Entwicklung ihm jedoch gar nicht
gefallen wird ...

Bedauerlicherweise scheint der Dichter nach seiner Riickkehr aus Castelgandolfo keinerlei
Fortschritte zu machen. Im Gegenteil: Zu Giovannis Entsetzen umgibt er sich wieder mit
seinen Gefédhrten aus vergangenen Tagen, mit denen er in tiefsinnigen Debatten versinkt. Da
muss der junge Romer natiirlich einschreiten: ,,Ach, wie man es auch drehte, es kam darauf

«525 :
Danach erst, so scheint

an, Goethe von all diesen Menschen und ihren Ubeln zu befreien.
ihm, ist Goethe eine Riickkehr zu seiner wahren Berufung — dem Schreiben — ungehindert
moglich.

Auf dem Berg Palatin, dem erstbesiedelten der sieben Hiigel Roms und der Ort, an dem
Romulus angeblich die Stadt gegriindet hat, kommt es schlie8lich zum alles entscheidenden

Hohepunkt: Goethe wird wiedergeboren, und das interessanterweise an der Stelle, an der auch
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die Stadt, mit der sein Schicksal eng verkniipft zu sein scheint, ihren Anfang nahm. Beri
beobachtet den Kiinstler, der wieder einmal ganz versunken in seine Zeichenversuche ist, aus
der Ferne, bis dieser plotzlich aufspringt, sein Bild lange betrachtet und anscheinend eine
weitreichende Entscheidung trifft: Zu Giovannis groBer Freude sieht er endlich die
Aussichtslosigkeit seines Tuns ein und beendet seine Karriere als bildender Kiinstler mit
einem heftigen Ausbruch, indem er seine misslungene Schopfung vernichtet. Er wirft das
Blatt auf die Erde und zertrampelt es: ,,[...] Dieses Stampfen, Treten und Zerfetzen wurde von
lauten Schreien begleitet, es waren Schreie des Aufbegehrens und Schreie des Hasses. 'Er
geht mit sich selbst zu Gericht’, dachte Beri, jetzt ist es soweit, er macht sich den Prozefs.
Wahrscheinlich ist er an eine Grenze gestofien, er hat erkannt, daf3 er nicht weiterkommt, er
gibt auf.” Am liebsten hitte Beri eingegriffen, aber er weill genau, daB3 er ,,diesen Ausbruch
nicht unterbrechen* darf, auch wenn er Goethe nie zuvor ,,so impulsiv gesehen [hat], [...] so
hilflos und schwach. “*® Zum Abschluss dieser Orgie der Vernichtung zerreit Goethe sein
Werk in kleine Fetzen, die er, erschopft auf dem Riicken liegend, auf sich hernieder regnen
lasst. Giovanni ist zutiefst erschiittert, aber nun ist seine Stunde gekommen. Er kann nun
endlich den Schwur einlosen, den er im Moment des ersten Zusammentreffens mit dem
Fremden seinerseits auf der Piazza del Popolo abgelegt hatte: Er kann ihm als Freund zur
Seite stehen! Jetzt ist der Augenblick gekommen, an dem ,,er, Giovanni Beri, bereit [stand],
um ihn im Empfang zu nehmen!*“ Er mochte einem Freund in Not zu Diensten sein und
schlendert daher klopfendem Herzens und wie zufillig in Richtung des Leidenden. Hier
taucht zum ersten Mal die Anrede ,, Freund“ auf und zwar, als Goethe die Ankunft Beris
freudig begriiBt und seine Bedenken, ob er etwa ungelegen kdme, eindringlich zerstreut: ,, Du
kamst mir noch selten so gelegen wie jetzt. “27 Goethe iibertreibt hier nicht, denn bereitwillig
zieht er Giovanni ins Vertrauen und entdeckt ihm seine innersten Gefiihle; es tut ihm
anscheinend gut, sich einmal offenbaren zu konnen. Es zeigt sich, dass Giovanni mit seinen
Vermutungen iiber das Gefiihlsleben Goethes instinktiv richtig gelegen hat. Vielleicht ist doch
etwas dran an der Verbundenheit durch Seelenverwandtschaft, die Beri zu dem Dichter
hinzieht. Vielleicht stoBen wir hier auf eine Wahlverwandtschaft?

Mit einem Blick auf die in Fetzen gerissenen Bilder sucht Giovanni den Gesprichseinstieg.
Goethe spricht iiber seine vergeblichen Versuche, den Ausblick, der sich ihm vom Palatin aus
bietet, zeichnerisch zu erfassen. Und nun geschieht das Erstaunliche: Der Kiinstler, der sich
nicht befihigt zeigt, seine Eindriicke bildnerisch wiederzugeben, versteht es ausgezeichnet,

diese in Worte zu fassen! Seine miindliche Beschreibung dessen, was er sieht, erfasst genau
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die Stimmung, die {iber der Landschaft liegt, und ermoglicht dem inneren Auge des Lesers

von Ortheils Roman einen eindruckvollen Anblick des abendlichen Roms.’%

Jetzt ist es ganz
klar: Goethes kiinstlerische Bestimmung liegt in der Dichtkunst. Er ist kein Meister der
Farben, sondern der Worte! Ihm selber fillt dies zwar noch nicht auf, aber der erste Schritt zur
Besinnung ist getan.

Goethe sieht inzwischen ein, dass sein Versuch, in der Malerei Fu} zu fassen, eine ,, ganz
in die Irre fiihrende* Unternehmung gewesen ist, nichts anderes als bloBe ,, Stiimperei“ 229,
Daher traut sich Beri auch, ihn auf seine wahre Berufung, das Dichten, das er lange Zeit
verleugnet hat, anzusprechen. Zunichst schweigt Goethe, aber dann gibt er zu: ,, Ich habe
mich von diesen Zeiten unendlich entfernt, und ich habe versucht, mit dem Dichten hier in

. 530
Rom einen neuen Anfang zu machen ...“

. Beri hatte also richtig gelegen mit seinen
Vermutungen. Derart ermutigt traut er sich noch mehr vor und konfrontiert den Dichter mit
weiteren MutmalBungen: ,, T...] Filippo ist wohl nach Rom gekommen, weil er es in diesem
Norden dort droben nicht linger aushielt. Und mehr: Filippo ist hierher geflohen, Filippo hat
sich vor diesem Norden und den nordischen, vielleicht auch einigen nordischen Menschen
nach Rom abgesetzt! Um sie hier zu vergessen, um hier ein anderes Gliick zu suchen! '
Goethe ist fassungslos, wie genau Giovanni ihn durchschaut, hat und gibt zu, dass die
Spekulationen des jungen Romers der Wahrheit entsprechen: ,, T...] Stell Dir nur mein
Erstaunen vor, mich von Dir so entdeckt zu finden! Konnte ich ahnen, wie genau mein
Schicksal sich in Dir abzeichnete? Denn es ist wahr, ja, es ist wahr, ich habe mich nach Rom
aufgemacht, um den Norden, wie Du es nennst, zu vergessen ... *“. Und er gibt sogar zu: ,, Ja,

“332 hicht mehr sehen zu

um ithm zu entfliehen ...”*, um insbesondere ,,diese verheiratet Frau
miissen! Hier kann Ortheil nur auf das Verhiltnis Goethes zu Charlotte von Stein anspielen,
das durch seine iiberstiirzte Abreise aus Weimar jih unterbrochen wurde. Ortheils Goethe
scheint sehr unter dieser nicht unproblematischen Beziehung gelitten zu haben. So sehr, dass
ihm letztendlich nur ein Ausweg moglich schien: die Flucht und ein Neuanfang in Rom, um
nach der Riickkehr in die Heimat endlich wieder ein freier Mann zu sein und frei von
Altlasten einen neuen Lebensweg beschreiten zu konnen. Kurz, wie Giovanni es ausdriickt:

«533

»das ganze Gliick, den Lebensstrauf3 zu finden. Dieses Fluchtmotiv scheint {ibrigens nicht

so ganz aus der Luft gegriffen zu sein, bezeichnet sich der historische Goethe im
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Reisetagebuch an Charlotte von Stein selbst als ,,nordischer Fliichtling “. Ob der historische
Goethe ebenso empfunden hat oder ob bei seiner Entscheidung andere Griinde von Bedeutung
waren, ist hier irrelevant. Einzig und allein das Bild, das Ortheil fiir uns von dem grofen
Dichter malt, ist von Interesse. Und fiir seinen Goethe waren eben hauptsidchlich Charlotte
von Stein und die seit einiger Zeit brachliegende Téatigkeit als Schriftsteller ausschlaggebend
fiir seine Flucht. Die erhofften Ziele des Romaufenthalts sind dementsprechend das Beenden
und Verarbeiten einer aussichtslosen Liebschaft und die Uberwindung seiner, sei es durch den
anstrengenden Politikerdienst oder andere Griinde veranlassten, Schreibblockade.

Ortheil hélt sich an die oben aufgefiihrten Regeln fiir revisionistische fiktive Biographien.
Er widerspricht mit seiner Darstellung nicht den historisch belegten Tatsachen, sondern
erweitert sie, fiillt Liicken und Leerstellen aus, beantwortet offene Fragen und erfiillt dabei
immer den Anspruch der Plausibilitit. So in etwa konnte sich Goethes Aufenthalt in Rom
tatsdchlich zugetragen haben. Natiirlich sind sich Autor und Leser dariiber im Klaren, dass
weder ein Giovanni Beri noch seine Komplizin Rosina jemals existiert haben, aber denkbar
wire es schon. Im Unterschied zu anderen Autoren wie etwa Peter Jakob beruht Ortheils
Fiktion auf dem starken Kern historischer Fakten: Goethe war tatsiachlich in Rom; auch bei
den angegebenen Daten hilt sich der Autor strikt an die Fakten, ebenso bei den Charakteren
aus Goethes Gefolge. Er weicht nur dann von der Historie ab, wenn sie ihm keine
Informationen mehr liefert. Dann wird Ortheils Phantasie aktiv, und er gestaltet eine fiktive
Ebene, die sich wie ein Puzzleteil in die Welt der iiberlieferten Tatsachen einfiigt!

Zuriick zu der entscheidenden Situation auf dem Palatin: In der Tat gibt Goethe zu, in Rom
vom Gliick schon einiges erfahren zu haben, mehr, als er im Norden davon je zuriickgeben
konnte.>** Aber Beri riigt ihn: Thm fehle noch das Entscheidende, das, was Gliick eigentlich
ausmache: die Liebe, ohne die sein Gliick auf immer ,,ein Nichts bleiben wird! «333 Eg ist an
der Zeit fir Giovanni, Goethe zu erkliren, warum er sich so stark fiir ithn und sein
Wohlergehen engagiert: Er berichtet ihm von der unglaublichen und reinigenden Wirkung,

«36 geines

die das Lesen des Werther auf ihn gehabt hatte, von der schonsten ,, Wandlung
Lebens und seinem Bediirfnis, nun dem Schopfer dieses Werkes auch behilflich sein zu
diirfen. Damit fiihrt er Goethe eindringlich vor Augen, welche Macht er als Schriftsteller
auszuiiben vermag und wo seine wahre Bestimmung liegt.

Nach diesem Gestidndnis wird ithm klar, was ihn von Beginn an zu diesem Menschen

hingezogen hat: sein Bediirfnis nach Freundschaft, sein Bediirfnis nach einem Menschen, der
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ihn von seinem Alleinsein erlost. Der Tod der Mutter und der Verlust des Bruders hatten
einen einsamen Mann aus ihm gemacht, und genau in dieser Situation begegnete er Goethe:
»Doch er war allein gewesen, sehr allein, und in diesem Alleinsein war ihm der Fremde
begegnet [...]. Natiirlich, jetzt hatte er es verstanden, es war ja ganz deutlich, er hatte die
Freundschaft dieses Mannes gesucht, von Anfang an! Nichts anderes lag all seinem Laufen
zugrunde, nichts anderes beherrschte seine Regungen und Gedanken so wie dieser lange
verborgene Wunsch: Filippo Miller, den Dichter aus Weimar, zum Freund zu gewinnen."‘537
Auf dem Palatin besiegeln die beiden Minner einen ,, Freundschaftsbund®, der in seiner
Innigkeit nur wenig mit heutigen Minnerfreundschaften zu tun hat, sondern , . dem das
klassische Muster der Gefiihlskultur des 18. Jahrhunderts eingeschrieben ist. «38
Beachtenswert ist zudem die Tatsache, dass diese Freundschaft iiber die Standesgrenzen
hinweg und noch dazu zwischen zwei Minnern aus verschiedenen Kulturkreisen begriindet
wird.

Goethe als Freund, dieser Gedanke ist recht neu in der Goethe-Literatur. Bisher sind die
Autoren eher von der gegenteiligen Annahme ausgegangen: Goethe braucht einen Freund.
Dieses Motiv findet man, wie oben bereits erwihnt, des o6fteren. Goethe gilt, trotz oder gerade
wegen seines Ruhmes und Genies, als einsamer Mann, der dringend wahrer Freundschaft
bedarf; zugleich gilt er aber auch als besonders wertvoller Mensch, der sein Genie nicht mit
alltaglichen Nichtigkeiten vergeuden sollte und daher auf viele freiwillige dienstbare Geister
um sich herum angewiesen ist. Goethe im Mittelpunkt, als Empfianger von
Freundschaftsdiensten und Aufopferungen aller Art, dieses Bild kennt man, und es scheint
sich auch in Einklang mit der iiberlieferten Historie zu befinden, denkt man an die Vielzahl
der Menschen, die ihr eigenes Wohl und Wehe zugunsten des Dichters zuriickgestellt haben.
Der historische Goethe diirfte nur wenige wahre Freunde gehabt haben, legt man der
Definition einer solchen Bindung die Idee von gegenseitiger Zuwendung und Hingabe
zugrunde. Vielleicht kann seine spdtere Bekanntschaft mit Zelter, einer der wenigen
Menschen, mit denen er das Du pflegte, als solche gewertet werden. Aber da war Goethe auch
schon élter, weiser und reifer, was ihn aber auf der anderen Seite nicht davon abhielt, andere
Menschen weiterhin auszunutzen. (Hier denke ich wieder einmal an Eckermann, dessen
Verhiltnis zu Goethe man keinesfalls mit einer Freundschaft gleichsetzen sollte, waren die
Bemiihungen um den anderen stets nur in einer Richtung zu finden.)

Hier finden wir ausnahmsweise einmal den umgekehrten Fall: Goethe in seiner

Eigenschaft als Freund, er, der Egomane schlechthin, das ist beinahe unbekannt! Was ihm in
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der Geschichte vermutlich weitestgehend versagt blieb, gesteht ihm Ortheil in der Fiktion zu:
Er erfidhrt wahre Freundschaft mit der in dieser Form der Beziehung iiblichen Gegenseitigkeit.
Giovanni baut auf ihn und bekommt tatsidchlich die erhoffte Hilfe in Gestalt des Werther,
dessen Lektiire sein Leben augenfillig zum Besseren wendet. Damit hat ihm Goethe als
Schopfer dieses Werkes einen wahren Freundschaftsdienst erwiesen, denn genau dafiir sollten
Freunde auch da sein: einander beizustehen in der Not. Dass dieser Dienst allerdings
unbeabsichtigt, beinahe zufillig, erwiesen wurde, denn Goethe hat den Werther nicht als
Lebenshilferatgeber geschrieben, muss allerdings auch beriicksichtigt werden. So weit geht
Ortheil denn doch nicht, dem als Egozentriker verschrieenen Mann edelmiitige Motive zu
unterstellen. Vielmehr liegt die Betonung auf der Tatsache, dass Goethe als Schriftsteller und
Schopfer groBer Werke fiir das Leben seiner Leser von hoher Bedeutung ist. Diese Intention
deckt sich mit Ortheils Bestreben, den Romaufenthalt als Kur fiir eine von seiner wahren
Bestimmung — dem Schreiben — abgekommene Kiinstlernatur anzusehen. Denn an Giovanni
erweist sich, wo Goethe tatsidchlich den gesuchten Lebensinhalt finden kann: nicht in der
Malerei, zu der er nur wenig Talent hat, sondern in der Dichtkunst, mit der er es eindringlich
versteht, seine Leser zu beriihren und positive Eingriffe in ihr Leben vorzunehmen. Denn das
ist wahre Kunst, das und nichts anderes!

Giovanni und Goethe befinden sich nach diesem kldrenden Gesprich im Einklang
miteinander. Diese Harmonie ihrer Herzen dufBert sich in @hnlichen Gedanken, die sie hegen,
in dhnlichen Bewegungen, die sie zeitgleich machen.”” Bemerkenswerterweise nennt Beri
sein Gegeniiber auch trotz dieser neugewonnenen Intimitdt weiterhin Filippo, obwohl er
schon lange wissen miisste, dass es sich dabei um ein Pseudonym handelt. Dies kann auch
keine hofliche Aufrechterhaltung des Geheimnisses sein, da er auch in seinen Gedanken
immer noch von Filippo spricht. Der wahre Name interessiert ihn anscheinend nicht. Wenn
Goethe beschlossen hat, sich so zu nennen, soll es Beri Recht sein. Von Belang sind fiir ihn
nur Charakter und Wesen des Menschen Goethe und die Tatsache, dass beide endlich
zueinander gefunden haben.

Goethe hat seine wahre Bestimmung, das Dichten, und dadurch auch sich selbst
wiederentdeckt. Er demonstriert seinem neu gewonnenen Freund die ersten, noch zaghaften
schriftstellerischen Versuche, die er kiirzlich unternommen hat, und zitiert einige Verse aus
dem ersten Akt seines Singspiels Claudine von Villa Bella: ,, [...] Liebe schwdirmt auf allen

Wegen, Treue wohnt fiir sich allein; Liebe kommt Euch rasch entgegen, aufgesucht will Treue
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sein. % Beri erkennt zwar die poetische Schonheit der Verse, nicht aber ihren
programmatischen Charakter: die ,,grundsdtzliche Opposition von Liebe und Treue « - die
sich ihm nur allzu bald erschlieBen wird. Er freut sich vielmehr fiir seinen Freund und
verspricht ihm, dass es von nun an aufwirts gehen werde. ,, ‘Dann hast Du es bald geschafft’,
[...] Bald bist Du angekommen in Rom, nach mehr als einem Jahr bist Du angekommen in

17°*2 Rom steht hier sinnbildlich fiir den Ort des wahren Selbst. Die Stadt, von der sich

Rom
Goethe Hilfe in einer Lebenskrise erhoffte, hat ihm den ersehnten Dienst nicht versagt: Die
Ewige Stadt erweist sich einem Suchenden in Not als Quelle der Wahrheit. Nun weif3 Goethe,
wie es in seinem Leben weitergehen wird, mehr noch: Er kann endlich wieder aus seinem
lange brach liegenden dichterischen Potential schopfen und seine Kreativitit in die richtigen
Bahnen lenken. Dies alles haben Rom und Giovanni Beri fiir ihn getan, letzterer aus
Dankbarkeit und tiefer Freundschaft! Die neue Freundschaft in so groBer Eintracht muss
gefeiert werden, beschlieen die beiden, und der Romer fiihrt den neu gewonnenen Geféhrten
in die Schenke, in der auch seine geliebte Faustina zu finden ist. Und damit nimmt das Unheil
seinen Lauf ...

Der Leser ahnt bereits, was auf den armen Giovanni zukommen wird: Goethe wird das
Liebesgliick finden. Aber nicht, wie von Beri mit langer Hand geplant, sondern auf ganz
unvorhergesehene Art und Weise in Faustinas Armen: Gelegenheit macht eben Diebe!
Tragischerweise ist sogar Beri selbst noch derjenige, der Goethe und Faustina miteinander
bekannt macht, natiirlich ohne auch nur im Geringsten zu ahnen, welches Unheil er damit
heraufbeschwort: Er wird Faustina an Goethe verlieren, aber er wird dafiir auch etwas anderes
gewinnen! Im Moment begeht er jedoch den folgenschweren Fehler, dass er zwar Faustina
stolz erzdhlt, um wen es sich bei seinem Gefdhrten handelt, Goethe umgekehrt jedoch im
Unklaren dariiber lisst, wie es um sein Verhiltnis zu der schonen Romerin bestellt ist.

In dieser Nacht deutet sich bereits an, in welchen Bahnen Giovannis Schicksal in Zukunft
verlaufen wird. Thm ist klar, dass seine Zeiten als Spion voriiber sind, weshalb er nach
Alternativen sucht. Zum ersten Mal erwihnt er, der bislang nur selten gelesen, geschweige
denn geschrieben hat, den Wunsch, selbst einmal zur Feder zu greifen: keine
Liigengeschichten mehr wie zuvor fiir den Geheimdienst, sondern , zu seinem eigenen
Ruhme“ die Geschichte iiber die Freundschaft zwischen ihm und Goethe. Langsam wird er

seinem neuen Gefihrten immer dhnlicher, iibernimmt immer mehr dessen Rolle und malt sich

0 Goethe war zwischen November 1787 und Februar 1788 mit der Umarbeitung dieses Singspiels befasst. Wie
Michaela Kopp-Marx in ihrem Aufsatz anmerkt, schickte Goethe genau diese Verse am 28. Dezember 1787 an
Charlotte von Stein nach Weimar.
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sogar eine Zukunft als Schriftsteller aus: ,, Noch in Jahrhunderten wiirde man nachlesen, wie
der Romer Giovanni Beri sich den beriihmten Dichter aus dem Norden zum Freunde gemacht
und ihm dadurch geholfen hatte, dem Norden ganz zu entkommen. w43

Nach dem mit Goethe gemeinsam verbrachten Abend in der Schenke wartet Giovanni
nachts vergeblich auf das erhoffte Erscheinen seiner Geliebten. Rosina, die die Nacht im Haus
am Corso in den Armen ihres Federico verbracht hat, erscheint anderntags, um ihm eine, wie
sie glaubt, freudige Nachricht zu iiberbringen: ,, ‘Giovanni! Trink, trink nur! Es ist geschafft!
Wir sind am Ziel! [...] ~[...] Unser Filippo hat Feuer gefangen!” [...] 'Es ist kein Scherz,
Giovanni. Filippo hat diese Nacht mit einer Frau verbracht, vor einer halben Stunde hat sie
seine Wohnung verlassen!”“>** Auf weitere Nachfragen wird sie sogar noch deutlicher und
schildert ausfiihrlich die heile Liebesnacht, der Federico und sie nur getrennt durch eine
diinne Wand beigewohnt haben. Nach anfianglichem zirtlichem Geplauder, ,, beinahe |...] wie

«545

ein Duett*”™, sei es, so berichtet sie in allen Details, im Zimmer nebenan zu einer wahren

. (546
,Raserei*

gekommen, die sie hat kein Auge zutun lassen.

Hier kniipft Ortheil an die unter Goetheforschern diskutierte These an, Goethe habe erst in
Rom, im Alter von inzwischen immerhin vierzig Jahren, seine Sexualitdt entdeckt. Diese
Theorie ist natiirlich nicht nachgewiesen und gehort damit in den Bereich vager
Vermutungen. Von Bedeutung ist hier auch nicht ihr Wahrheitsgehalt, sondern viel mehr der
Kunstgriff Ortheils, der sich zwar nicht wie zuvor auf eine historische Tatsache, aber doch auf
ein hartnickiges Geriicht um Goethe beruft. Das Gemunkel um eine geheimnisvolle
Schonheit, die Goethe in Rom in der Liebe unterrichtete, hélt sich beharrlich. Ortheil greift
den Faden auf und spinnt ihn weiter. Er weitet damit seine Vorgehensweise, die er bis dato
nur auf historisch Uberpriifbares angewandt hatte, aus und beweist ihre Funktionalitiit auch in
Bezug auf Gegenstinde aus dem Graubereich zwischen Dichtung und Wahrheit. Er darf so
vorgehen, erhebt er ja nicht den Anspruch auf Authentizitit; vielmehr mixt er geschickt
geschichtliche Realitidten, die man hieb- und stichfest nachweisen kann, mit seiner eigenen
Phantasie und nun auch noch mit Anekdoten, Geriichten, Legenden und Sagen, die sich um
den Dichter ranken. Eine interessante Mischung, die sich dem Leser damit bietet, und die nun

nicht mehr so klar wie bisher in schwarz oder wei3, wahr oder unwahr unterschieden werden

kann!
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Auf jeden Fall muss die Liebesnacht so stiirmisch gewesen sein, dass Rosina und Federico
im Morgengrauen noch wach waren und daher einen Blick aus dem Fenster auf die junge
Dame werfen konnten. Bei ihrer Schilderung packt den armen Giovanni eine bdose
Vorahnung, hat die Beschriebene doch eine verflixte Ahnlichkeit mit seiner Geliebten
Faustina! Jetzt muss er , Gewiflheit“ haben und die Schuldigen gegebenenfalls ,, zur

«“ 47, um Klarheit zu

Rechenschaft* ziehen. Er macht sich auf nach der ,,Nacht dieses Verrats
schaffen und wenn nétig ,,zu richten“. Bei Faustina angekommen, werden seine schlimmsten
Befiirchtungen wahr: ,, Sie hatte ihn betrogen, sie hatte ihn fortgeschickt in dem Wissen, dafs
sie nicht kommen wiirde!“ Sein Verdacht findet Bestidtigung, wobei jedoch festzuhalten
bleibt, dass der Verrat von Faustina wissentlich, von Goethe jedoch ahnungslos begangen
wurde. Ortheil malt hier keineswegs das Bild eines Mannes, der seinem neu gewonnenen
Freund absichtlich die Freundin ausspannt, sondern eines Menschen, der unwissentlich und
unbeabsichtigt schuldig geworden ist. Giovanni kann sich vorstellen, was Faustina an Goethe
gereizt hat: Er ist ,,ein Fremder“, hat ,,etwas Unbekanntes, Geheimnisvolles und ist noch
dazu eine ,, Beriihmtheit“. Noch glaubt er ndmlich filschlicherweise, dass ,, Faustina [...]

« 548

seinem [d.i. Goethes] Werben wohl gleich erlegen war. Aber schnell wird er eines

Besseren belehrt: Die selbstbewusste Frau gibt unumwunden zu, dass sie diejenige war, die —

angeblich nicht ohne , schlechtes Gewissen «¥9

— die Fidden gezogen hatte. Stolz und
unabhéngig, eben genauso wie Beri vormals von den Romerinnen geschwérmt hat, ist sie
gewohnt, sich genau das zu nehmen, was sie mochte — und wovon sie sich den gréften Vorteil
verspricht. Das ist momentan eben Goethe, der beriihmte und nicht zuletzt auch reiche Dichter
aus dem Norden. Dabei iibersieht sie geflissentlich die Zugestindnisse, die sie dabei machen
muss, oder mindert sie Goethes Eigenschaften als Liebhaber in der fiir sie typischen,
unverbildeten Umgangssprache nur, um Giovanni versohnlich zu stimmen? ,, ‘Giovanni, eh,
sei nicht dumm! Wer hat Dir iiberhaupt von dem allem erzdhlt?! Wer war der Verrdter?
Weifit Du denn, was wirklich geschehen ist? Ein grofler Liebhaber ist dieser Filippo doch
nicht, der nicht! Meinst Du am Ende, er wdre so leidenschaftlich und heftig wie Du? Eh, ich
sage Dir, er ist langweilig! Geredet hat er, ununterbrochen geredet! Mir schmerzt der Kopf
von all diesen Worten! |...] 330 Wenn die Arme tatsichlich so hat leiden miissen, stellt sich
natiirlich die Frage nach dem Grund ihres Tuns. Diesen bleibt sie ihrem Freund auch nicht

«551

lange schuldig, nicht ohne ihm jedoch seine Rolle als ,,Richter tiber ihr Handeln
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nachdriicklich zu verbieten. Mit zirtlichen Worten schmeichelt sie dem Betrogenen:
‘Giovanni, mein Beriberi! Jetzt iiberleg mal! Filippo ist reich, Du hast es selbst gesagt! Er
wird sich erkenntlich zeigen, und dann bekommen auch wir etwas ab von seinem Reichtum!
[...] Ich liebe Dich doch, mein Beriberi, das weifst Du, und Du weif3st auch, was ich von diesen
Dichtern halte, die mit Worten lieben statt ... 332

Nun stellt sich die Situation auf einmal ganz anders dar als noch kurz zuvor: Das
altbekannte Bild von Goethe als Verfiihrer der Frauen ist vergessen. Vielmehr steht der Arme
nun als Verlierer da, der schamlos ausgenutzt und sogar als schlechter Liebhaber verspottet
wird. So schnell kann es gehen: Hatte er zuvor doch noch auf Kosten Rosinas gehandelt, ist er
nun selbst der “Angeschmierte” in Sachen Liebe. Reingefallen ist er auf die Intrigen einer
Frau, die ihm intellektuell nicht das Wasser reichen kann, dafiir aber mehr Erfahrung und
nicht zuletzt auch Uberlebenstraining in der rauen Wirklichkeit besitzt. Dieses Bild ist recht
neu in der Goethe-Literatur, kennt man doch ansonsten eher den charmanten Goethe, der
reihenweise gebrochene Herzen hinterldsst. Aber es ist auf andere Weise auch wieder typisch:
Goethe wird so lange Erfolg bei den Frauen nachgesagt, wie es ums Werben geht, um das
Anbahnen einer Liebelei, um einen Flirt. Sobald es jedoch konkreter wird, sobald er zur Tat
schreiten miisste, sieht es schon wieder ganz anders aus: Er ist ein Meister des Wortes, die
Taten fallen ihm schwer. Diese Vorstellung deckt sich mit den Liebesverhiltnissen, die der
reale Goethe bis zu seiner Romreise gehabt haben diirfte. AuBler Schwirmereien, wenn
moglich auch noch fiir bereits vergebene Damen, ist zumindest nichts weiter bekannt
geworden. Eine tatsdchlich auch ihrem Tun nach erotisch-leidenschaftliche Beziehung wird
der Dichter erst nach seiner Riickkehr aus Rom erleben. Dann lernt er seine Christiane
kennen, die — wie bereits erwihnt — frappierende Ahnlichkeit mit Ortheils Faustina aufweist.
Bereiten die sinnlichen Erfahrungen in Rom den Kiinstler darauf vor, eine solche Beziehung
iiberhaupt erst pflegen zu kénnen? Das ist zumindest der Eindruck, den Ortheil erwecken
mochte: ,, Faustinas Kiisse haben — wie der Titel andeutet — eine grofe Bedeutung fiir
Goethe: Sie verdndern sein Leben. In die Realitiét ldsst sich diese Vorstellung freilich nicht
bedenkenlos iibertragen, dazu wissen wir einfach zu wenig iiber das damalige Innenleben des
Dichters. Es scheint jedoch, liest man in der einschldgigen Biographik nach, als wire in Rom
‘ein Knoten geplatzt’, was Goethes Liebesfihigkeit angeht. Wodurch auch immer dies
bewirkt worden sein mag, Ortheils bewusst fiktive Erkldrung ist jedenfalls eine spannende
Moglichkeit, die Verwandlung zu begriinden. In der realen Goethe-Philologie fiihrten die

Wissenschaftler dafiir frither immer wieder die Romischen Elegien als ‘Beweis” an, in denen
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von der Liebe eines Dichters zu einer jungen Witwe namens Faustina die Rede ist. Langst hat
sich aber die Forschungsrichtung durchgesetzt, die sich vehement und zu Recht gegen eine
Gleichsetzung von Realitidt und Fiktion ausspricht. Auch wenn der urspriingliche Titel des im
Anschluss an den Romaufenthalt entstandenen Gedichtzyklus®, Elegien, Rom 1788, einen
Bezug zur Autobiographik durchaus nahegelegt hitte, so weil man heute, dass diese
Interpretationsrichtung zu kurz gegriffen hat. Wie auch schon beim Werther, dem man
seinerseits ebenfalls einen hohen biographischen Anteil unterstellt hatte, muss man auch bei
den Elegien differenzieren zwischen Dichtung und Wahrheit und sich eindringlich davor
hiiten, beide zu verwechseln oder gar zu vermischen. Natiirlich ist kreatives Schaffen immer
durchdrungen von der Erlebnis- und Erfahrungswelt des Kiinstlers, hochst selten aber darf
man es als einfache Spiegelung der Realitit betrachten; das Produkt unterliegt vielmehr der
Interpretation des Kunstschaffenden, wodurch es die Bezeichnung “Kunstwerk” auch erst
verdient.

Eine weitere Deutungsmoglichkeit der Elegien, die mir wesentlich sympathischer scheint,
vertritt unter anderem der Schriftsteller Peter Hacks, der mit seinem beriihmten Gesprdch im
Hause Stein iiber den abwesenden Herrn von Goethe ebenfalls einen bedeutenden Beitrag zur
fiktiven Goetheliteratur geleistet hat. Hacks interpretiert die Romischen Elegien als

“>3 Hier findet sich

Spiegelung von Goethes ,, Erfahrungen mit Faustina und Christiane
meine Ansicht wieder, da ich, wie oben bereits dargelegt, eine bedeutende Ahnlichkeit
zwischen Ortheils Faustina und der historischen Christiane festgestellt habe. Ortheil scheint
also in dieselbe Bresche zu schlagen wie Hacks und andere Goethe-Interpreten zuvor, nur
bewegt er sich dabei bewusst im Reich der Fiktion! Eine reale Faustina hat es mit grof3ter
Wahrscheinlichkeit nie gegeben, aber irgendetwas in Rom hat Goethes Veridnderung bewirkt.
Was genau das war, wird man nie erfahren, vielleicht waren es die Erfahrungen mit mehreren
Damen, die Goethe alle in seine fiktive Faustina hat einflieBen lassen. Ortheil weif3 das alles
genau, aber er spielt mit den historischen Fakten, den iiberlieferten Geriichten und seiner
kiinstlerischen Phantasie und entwickelt somit seine eigene fiktive Theorie iiber Goethes
Romaufenthalt und spitere Verwandlung. Auch seine Faustina ist Witwe, ebenso wie Goethes
Faustina aus den Elegien. Beide werden verehrt durch einen Dichter aus dem Norden, und
beide Liebesbeziehungen sind nicht unproblematisch. Ortheil versetzt sein Werk jedoch
bewusst in die Fiktion, im Gegensatz zu den Goethe-Philologen, die jahrzehntelang eben

genau diese Theorie naiverweise in Sachbiichern vertreten haben. Damit stellt sich auf
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frappierend deutliche Art und Weise heraus, wie schmal auch in der seridosen
Literaturwissenschaft der Grat zwischen Dichtung und Wahrheit ist.

Zuriick zu der misslichen Situation in Rom, einer Dreieckssituation wohlgemerkt, die nicht
die erste ist in diesem Roman! Aber nur einen fliichtigen Blick lang dhnelt sie der Lage im
Werther. Schnell kommt Beri zu der Erkenntnis, dass es sich so leicht nun wieder auch nicht
tibertragen ldsst: ,, Faustina war keine Lotte, und er, Giovanni, war erst recht kein braver,
stummer Verlobter, und Filippo, nein, diese Zeiten waren wohl wirklich vorbei, Filippo fiihlte
liingst nicht mehr wie dieser Werther!“>>* Faustina ist mit Sicherheit keine Lotte! Dafiir ist sie
viel zu energisch und beinahe angsteinflolend selbstbewusst. Sie weil3 genau, was sie will
und setzt alles daran, es auch zu bekommen. Und wenn dazu gehort, Goethe auszunehmen
‘wie eine Weihnachtsgans”, dann schreckt sie auch davor nicht zuriick. Sie verspricht Beri
eine gemeinsame Zukunft: ,,Aber vorher nehmen wir uns, was dieser Fremde uns bietet! “ So
ganz glaubt Giovanni ihren Schmeichelein nicht. Er erinnert sich jedoch an seine eigenen
Worte: ,,Habe ich nicht selbst gesagt, eine Romerin liebt anders als eine im Norden, eine

24953 Br ist sich bewusst, dass er keine andere Wahl hat,

Romerin nimmt sich, was ihr gefallt
als abzuwarten, fiir wen sich Faustina entscheiden wird: fir ihn, Giovanni Beri, oder fir
., Filippo, das Fliisterkind aus dem Norden! «336 Allerdings beweist der Umstand, dass sich
beide in Faustina verliebt haben, wie dhnlich sie einander sind, da sie sich ,,in der Liebe zu
ein und derselben Frau“ begegnen. Beri fiihlt sich bestitigt in seinem Gefiihl der
Seelenverwandtschaft, dass ihn bereits bei dem Gesprich auf dem Palatin iiberkommen hatte:
,Diese Liebe bezeugte ja mehr als alles andere, wie sie sich verstanden, wie ihre Seelen
einander beriihrten und in einem Punkt trafen, dem geheimsten, innersten: im Fiihlen und im
Empfinden! Ja, richtig, sie fiihlten gleich, sie waren in diesem Fiihlen ein und dieselbe
Person, Filippo war ein Giovanni, und Giovanni war ein Filippo, nur so war es ja zu
begreifen, daf3 sie beide Faustina fiir sich entdeckt hatten.“>>” Eine schwere Zeit steht dem
armen Giovanni jetzt bevor. Er muss sich Goethe weiterhin als guter Freund zeigen, denn
dieser ist nach wie vor vollig ahnungslos. Nur miihevoll kann Beri den Anblick des Dichters
ertragen, den die Liebe regelrecht entflammt hat. Faustina in der Rolle eines Katalysators hat
diese wunderbare Verwandlung bewirkt! Goethe sei ,nicht mehr wiederzuerkennen®,
berichten seine Freunde und Mitbewohner; er benimmt sich wie einer, ,,der allen Fliigel

«558

machen wollte und gleich noch den notigen Wind dazu erzeugte. Es scheint Beri jedoch,
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dass Goethe seine Energie aus der Kraft der anderen bezieht und diese dadurch gierig, wie ein
Vampir, aussaugt. Er malt das wenig sympathische Bild eines Mannes, der auf Kosten anderer
lebt, sie verbraucht und ausnutzt. Die Wirtin kann nicht mehr kochen, ihr Gatte schleicht
verwirrt durchs Haus und Kayser, der Komponist, hat sein Komponieren ldngst drangegeben.
Einzig Rosina kann noch mit Goethes Tempo mithalten und natiirlich Beri selbst. Dieser
kdmpft jedoch auch mit seiner Erschopfung, denn die gemeinsam mit Goethe verbrachten
Stunden sind ,, unendlich anstrengend*, und man meint anschlieBend, ,,von diesem Menschen
verbraucht worden zu sein“. Nie ldsst er einen ,,in seiner Gegenwart zur Ruhe kommen «339 ,
standig weil} er sich und andere zu beschéftigen und erkennt nicht, dass nur wenige eine so
groBBe Leistungsfihigkeit und -bereitschaft mitbringen. Die meisten Menschen sind recht
zufrieden mit ihrem kleinen, beschaulichen Leben. Goethe aber, der inzwischen zu alter
Tatkraft zuriickgefunden hat, will und kann mehr erreichen, und seine vielseitigen Interessen
auf verschiedenen Gebieten ausleben. Stindig steht er im Mittelpunkt, alles dreht sich um ihn,
er konzentriert die Aufmerksamkeit seines gesamten Umfeldes auf sich. Aus dieser Situation
resultiert Beris Ansicht nach , ein seltsamer, undurchschaubarer Kreislauf*, und dies alles
um ,,die anderen Menschen an Filippo zu binden und ihn wiederum in den Stand zu setzen,
die anderen in Bewegung zu halten!“’* Giovanni muss Obacht geben, nicht selbst in diesen
Kreislauf miteinbezogen zu werden, gerade weil Goethe dies mit aller Macht versucht: Er ist
sehr freundlich zu ihm, sehr bemiiht um sein Wohlergehen, und Beri fragt sich: ,, Was wollte
dieser Filippo von ihm?“°®" Dabei darf der Leser nicht vergessen, dass er Goethe aus der
Perspektive Giovannis sieht, dessen Gedanken und Gefithle Goethe gegeniiber
selbstverstindlich alles andere als unbefangen sind, ist dieser doch der — wenn auch
unwissende — Konkurrent um die Liebe zu Faustina. Giovanni gibt zu, dass gerade die

Freundlichkeit Goethes seine Eifersucht anfacht’®?

, und er hegt insgeheim Rachegeliiste.
Obwohl er weil3, dass Goethe an der misslichen Situation unschuldig ist, wiirde er ihn gerne
leiden sehen — als ausgleichende Gerechtigkeit sozusagen, ,, weil man selbst diesen Schmerz in
sich spiirte und befriedigt gewesen wdre, ihn auch an dem anderen festzustellen. «“03 Dag
Schlimmste fiir Giovanni ist sein besorgniserregender Verdacht, ,,nicht mehr wie friiher
lieben zu konnen, nicht mehr so heftig, nicht mehr so leidenschaftlich!“ Er kann sich seiner

Angebeteten nicht mehr uneingeschrinkt hingeben, da seine Gedanken stets auch den Dritten

im Bunde — Filippo — miteinbeziehen. Das daraus resultierende Unwohlsein verhindert, dass
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er seine Liebe zu Faustina uneingeschrinkt genieBen kann: ,,Oh, es war zum Verzweifeln,
dieses Lieben war nur noch ein Schmerz, und der Schmerz fachte das Lieben nur noch stdrker
an.“’* Giovanni wird zornig, als er seine Lage iiberdenkt und diese mit Goethes Situation
vergleicht. Es wird Zeit, diesen Spuk zu beenden und endlich fiir Gerechtigkeit zu sorgen.
Von Freundschaft ist nun keine Rede mehr, denn Beri rechnet wie in einem
Geschiiftsverhiltnis Leistung und Gegenleistung auf: ,, ‘Filippo, verdammt’, dachte Beri, jetzt
sind wir quitt! Du hast mich zur Liebe gefiihrt, und ich habe es Dir wahrhaftig gedankt, indem
ich meine Liebe mit Dir zu teilen begann.! Nun ist es genug! Du lebst wie ein Fiirst,
sorgenlos, im Reichtum der Macht und der Lust, wihrend ich eine kleine Stelle in Deinem
Hofstaat ausfiillen darf! 365

Er beschliet, Goethe in seine ,,Schranken zu weisen“ und ithm zu zeigen, ,, wer in Rom
iiber Dich herrscht! “ Um ,,den Zauber des Dichters aus Weimar [zu] beenden “ entwickelt er
einen Plan, bei dem er sich ganz auf den Beistand “von oben” verldsst. Er schreibt einen
Bericht fiir den vatikanischen Geheimdienst, von dem er sicher sein kann, dass er fiir Aufruhr
sorgen wird. Damit gibt er die Verantwortung an eine iibergeordnete Stelle ab — als gldubiger
Katholik natiirlich an den Papst und damit direkt an den Stellvertreter Gottes auf Erden. In
seinem Report bezeichnet er Goethe als , haltlosen Don Juan®, der die , romische
Gesellschaft nicht nur im politischen, sondern auch im moralischen Sinn ganz zu

«566

verderben versucht. Er ist sich ganz sicher, der ,,Heilige Vater wiirde ihn [d.i. Goethe]

nicht gewdhren lassen, [...]| der Heilige Vater wiirde ihn, Beri, von seinen brennendsten
Sorgen befreien! “>%

Wihrend Beri auf Hilfe von hochster Stelle wartet, muss er aber zunichst weiterhin gute
Miene zum bosen Spiel machen: Goethe benétigt seine Unterstiitzung, denn er mochte iiber
den Romischen Karneval schreiben. Immerhin: Goethe kann wieder dichten! Giovannis — und
Faustinas! — Intervention war erfolgreich. Aus Rosinas Mund erfdhrt Beri, dass Goethe ,, sein
Gliick bald bedichtet — eine Anspielung auf die Romischen Elegien, die aber noch ein
Weilchen auf sich warten lassen werden. Hier verkniipft Ortheil wieder geschickt Phantasie
und Wirklichkeit: Die Elegien sind eine der schonsten Gedichtsammlungen des historischen
Goethe, deren Ursprung Ortheil hier auf eine fiktive Situation — die Liebe zu Faustina —
zuriickfiihrt. Mittlerweile sei der Schriftsteller wieder in der Lage, sein Talent voll zu nutzen,

«568

sogar ,,auf griinen Salat [kann er] ein schones Gedicht machen, schwirmt die junge Frau.
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Giovanni kocht innerlich und stellt sich fiir Goethe ein todliches Ende wie in der Oper Don
Juan vor. Aber er traut dem ,, Teufelsdichter“, dem ,,dichtenden Hollenbewohner* sogar zu,
»der Holle noch schone Seiten abzugewinnen* und ,einen Pakt mit dem Teufel zu
schmieden, , er verstand sich schliefflich wie kein anderer darauf, sich Freunde zu
machen! “’* Aus dem Romer spricht der Schmerz iiber eine ungliickliche Liebe und zugleich
Neid und Eifersucht iiber Goethes momentan gliicklichere Situation, die er nur schwer
ertragen kann, geht sie doch zu seinen Lasten.

Ausgerechnet er muss den Verhassten nun durch die Wirren des Karnevals lotsen, ein
Dienst, den er nur ungern erweist. Giovanni denkt inzwischen iiber die anfinglich scheinbar
unter einem giinstigen Stern stehende Freundschaft ganz anders: Er empfindet Goethe als
zudringlich und egoistisch. Er wirft ihm insgeheim vor, seine Freunde an sich zu ketten, sie
auszunutzen und ihnen Pflichten zuzuweisen, ,,als stiinden sie ihm zu Diensten «370 Beinahe
kann der Dichter einem Leid tun, denn er ist ja vollkommen ahnungslos. Er weil} nicht, wie
sein Freund inzwischen empfindet, und wihnt sich weiterhin in harmonischem Einvernehmen
mit diesem.

Giovanni kann die Bitte um Fiithrung nicht ablehnen, und so begeben sich die beiden
mitten ins karnevalistische Treiben — Goethe in langem Rock und Hut als Reisender, Beri als
Zeichner verkleidet. Unter seiner Maskerade trigt er ein Stilett, welches er ,, instinktiv
eingesteckt hat. Erschrocken zwar iiber seine eigenen Gedanken, diirstet es den zornigen
Romer dennoch nach ,,der Wirklichkeit des flieffenden Blutes “71 " Goethe schwebt in
Lebensgefahr!

Ohne sich der Bedrohung durch seinen vermeintlichen Freund bewusst zu sein, nimmt
Goethe regen Anteil an dem, was ihm die bunte Umgebung zu bieten hat. Seiner Unkenntnis
hilft er ab, indem er Giovanni mit lebhaften Fragen bestiirmt. ,, ‘Es ist, als malten seine Augen

» 572

das, was er sieht, in Sekundenschnelle hinein in sein Herz |[...] , so scheint es dem Romer.

Er vermutet, Goethe wiirde das Gesehene und seine, Beris, Worte am néchsten Tag einfach

73 Goethe erscheint hier doch als Maler, zwar in anderer Art als bei den zuvor

aufschreiben.
krampfhaften aber vergeblichen Versuchen als bildender Kiinstler, aber eben doch als
Schopfer eines Abbildes der Wirklichkeit — als Maler mit Worten! Giovanni ist sprachlos iiber

diese Entdeckung: ,,Soweit war ihre Verbindung nun also gediehen, daf3 er Filippos Erzdhler
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geworden war, seine romische Stimme [...]!“"”* Er spricht Goethe auf seinen Verdacht an und
dieser gibt unumwunden zu, was er mit den Worten des Einheimischen zu tun gedenkt: ,,”Ich

<13

stehle sie Dir!™ Er wird sie in seiner Dichtung verwenden und aus ihnen ein Kunstwerk
machen. Auch Goethe erkennt nun, wie sich die Verhiltnisse zwischen ihm selbst, dem
Dichter, und Giovanni, den Goethe ja fiir einen Maler namens Rudolfo hélt, umgekehrt haben:
So teilt er dem jungen Romer seine Beobachtungen mit: ,,Im Grunde bist Du der Dichter, und
im Grunde bin ich jetzt der Maler, der all diese Szenen mit wachem Auge studiert! > Um
den Rollentausch offensichtlich zu machen, schldgt er vor, die Kleidung untereinander zu
wechseln: Goethe geht von da an als einheimischer Zeichner und Maler verkleidet, wihrend
Beri die Rolle des reisenden Dichters tibernimmt, der mit fremden Augen alles um sich herum
als neu betrachtet. Der Fremde wird zum Ortsansédssigen, der Einheimische verwandelt sich in
einen Neuankommling: Goethe erklirt alles so gut er kann, und Giovanni gelingt es
tatsdchlich, sich in die Position eines Fremdlings zu versetzen. Ihr Ziel: eine
Gemeinschaftsdichtung iiber den romischen Karneval, ,, eine muntere, lebendige Erzihlung,
etwas Anschauliches und Heiteres!“”’® Dem Goethe-Kenner ist klar, worauf hier angespielt
wird: auf das Kapitel iiber den romischen Karneval in Goethes Italienischer Reise. Wieder
einmal spielt Ortheil mit Imagination und Realitit und fiihrt die Existenz dieser
autobiographischen Schrift auf eine fiktive Begebenheit zuriick. Mit diesem Rollentausch
erreicht das symbiotische Verhiltnis zwischen den beiden seinen Hohepunkt: Mit dieser
gegenseitigen Ubernahme der Stellung und der Lebensart gehen die beiden Hauptfiguren
ineinander iiber und sind — fiir den Moment jedenfalls — austauschbar geworden! ,, Dieses
Spiel, das sie nun gemeinsam auffiihrten, war infam, aber es hatte Glanz! "’

Aus dem Spiel wird aber beinahe Ernst, todlicher Ernst, denn Goethe weckt unabsichtlich
den Werther in Beri, als sich das Gesprich der beiden den Themen Liebe und Sexualitit
zuwendet: Als ein als Priapos — mithin als Gott der Fruchtbarkeit — Verkleideter vorbeikommt
und Goethe iiber die Freuden der Lust zu schwédrmen beginnt, platzt Beri der Geduldsfaden:
Zu stark sind die Schmerzen, die der Gedanke an Goethe und Faustina, vereint in korperlicher
Lust, weckt. Er schreit Goethe an, er solle authoren, und dieser missversteht seinen Ausbruch
als Teil des Spiels: Ein Fremdling aus dem Norden habe schlielich andere
Moralvorstellungen als die freiziigigen Siidldnder. Diese Fehlinterpretation bringt den Romer,

der sich beinahe schon ertappt gefiihlt hatte, zum Lachen, und er steckt das Stilett, zu dem er
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aus Zorn gegriffen, wieder ein. Seine geheimen Gedanken zeigen, wie knapp Goethe hier dem
Tod entronnen ist: ,, Du ahnst nicht, wie viel Gliick Du gerade gehabt hast! Noch ein falsches
Wort, und ich hdtte Dich in diesem Getiimmel mit dem Messer bekannt gemacht! |...] 378 Da
sieht man es leider: Sobald eine Frau ins Spiel kommt, ist die beste Mannerfreundschaft am
Ende.

Am letzten Tag des bunten Treibens findet Beri Goethe nicht zu Hause vor und macht sich
daher allein auf den Weg. Goethe fiihlt sich anscheinend so sicher und wohl in Rom, dass er
seinen Fiihrer nicht ldnger braucht. Wie ein Einheimischer bewegt er sich in der Stadt, die
ihm keine Angst mehr einjagt. Anders Giovanni: Im Zuge dieses Rollentausches, in dem
Goethe zum RoOmer geworden ist, fiihlt sich der eigentliche Ortsansidssige wie ein
Fremdkorper in der vormals geliebten Stadt. Der ,,Angstschweifs [schieBt] ihm den Riicken
hinunter“, als er sich mit dem wilden Treiben auf den Strafen konfrontiert sieht. Er flieht
zuriick zu Goethes Wohnhaus am Corso, ,,in dem er Zuflucht suchen wiirde vor der Gewalt,
die ihn erschreckte.“>” Aber in dem Haus seines Freundes, von dem er sich Schutz und
Sicherheit verspricht, soll eine bose Uberraschung auf ihn warten. Ausgerechnet dort bietet
sich ihm zum ersten Mal der Anblick, vor dem ihm an meisten graut: Goethe und Faustina,
vereint als innig liebendes Paar! Von der Strale aus wird Giovanni Augenzeuge einer
malerischen Liebesszene, zwei Menschen ,, zusammengefiigt und in einen Rahmen gepaft, ein
Paar, wie gerade vereinigt und zusammengewachsen [...] Noch ein Pinselstrich, fertig/“580
Schon wieder taucht hier das Motiv der Malerei auf, aber es wird offen gelassen, wer von
beiden, Giovanni oder Goethe, diesmal der Schopfer des Bildes ist. Auf jeden Fall ist Goethe
Bestandteil dieses Gemildes und Beri ausschlieBlich Betrachter. So erkennt er auch, dass er
aus dem ,,im Stillen gefiihrten Zweikampf* mit dem ,,zum Romer gewordenen Fremden %
als Verlierer hervorgeht! Der Schmerz wird unertrdglich! Nun gibt Beri zum ersten Mal auch
Goethe Schuld an der Misere: Er spricht von doppeltem Verrat, denn er weil}, dass sich
Goethe zuvor hat verleugnen lassen, als Beri ihn abholen wollte. Statt mit seinem Freund
durch die Gegend zu ziehen, hatte es der Dichter vorgezogen, ein Schdiferstiindchen mit seiner
— und zugleich auch Beris — Geliebten zu verbringen.”* Das kann der Romer, der eigentlich

keiner mehr ist, nicht verzeihen, er will nur noch ,,morden“ und ,,zerst@'ren“583! Er ist nicht
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mehr ldnger bereit, auf Hilfe “von oben” zu warten; der Papst hat bis jetzt nichts gegen den
Don Juan unternommen, also nimmt Giovanni die Sache selbst in die Hand!

Wie in Goethes Ballade vom Zauberlehrling muss sich Giovanni nun fiihlen. Er wird die
Geister, die er rief. nicht mehr los. Er hatte zwar Goethe von seinen Ubeln befreien und ihn
wieder zur Liebes- und Dichtkunst zuriickfiihren wollen, aber dass er dermallen erfolgreich
sein wiirde — und noch dazu auf seine eigenen Kosten — das war nicht beabsichtigt!

Im Rausch des Schmerzes jagt Giovanni nach Hause, um sich dort mit dem Werther-
Kostiim zu bekleiden, das ,,jerzt [...] viel besser zu ihm* passt. Je weniger Goethe im Lauf der
Zeit dem armen Werther gleicht, um so mehr dhnelt Giovanni dieser Figur. Fiir Beri sind der
Dichter und sein Geschopf schon immer gleichzusetzen gewesen. Sein Ziel war es denn auch,
Goethe so weit wie moglich von diesem zu entfernen. Das ist, wie wir feststellen konnten,
auch erfolgreich geschehen: Goethe hat nun nichts mehr mit dem Werther gemein. Aber
etwas anderes ist auch eingetreten: Nachdem der Dichter die Lehren Beris angenommen, sich
von Werther emanzipiert und in einen Romer verwandelt hat, vollzieht sich bei Giovanni eine
genau gegenldufige Entwicklung: Hatte die Lektiire des Werther ihm zunichst innere Reifung
ermoglicht, schldagt sein Weg jetzt um und er beginnt, sich immer mehr in der Romanfigur
wiederzufinden. Je mehr Goethe profitiert, umso mehr scheint Beri zu verlieren. Er fiihlt sich
jetzt genau wie Werther, wie ,,ein Ausgestofiener, der die Liebe nur noch umkreiste!“ Wie

. . 584
eine ,,Bestie“

stirmt er in der Werther-Kleidung auf die Strale und briillt sich seinen
Schmerz aus der Seele. Hier gibt der Erzdhler Beris Ausbruch in seiner Landessprache
wieder, die mehr als jede Fremdsprache dazu geeignet ist, seine wahren Gefiihle zu enthiillen.
Vorbei sind die Zeiten, in denen er seine Empfindungen im Zaum halten konnte; jetzt regiert
nur noch sein Innerstes, frei von den Ziigeln von Logik und Verstand. Der Stiirmer und
Dringer in Beri, der Werther, bricht sich Bahn: ,, °Si ammazzato il Signore Filippo!” schrie

Beri, jetzt war es heraus, ‘sia ammazzato la Signora Faustina la prima puttana del

0, +9585 ln586

secol Der wilde Mob auf den StraBlen ergreift das “schreiende Biinde , als das
Giovanni durch die Stralen tobt, und verpriigelt ihn. An Leib und Seele zerstort findet er sich
schlieBlich im Brunnen auf dem Piazza Navona wieder, aus dem er sich mit letzter Kraft
rettet, bevor er das Bewusstsein verliert. Als habe das kiihle Brunnenwasser ihn getauft und
somit auf einen neuen Lebensweg gebracht, beginnt fiir Beri nun eine Phase der Besinnung

und Reinigung, aus der er nach langem Leiden geldutert hervorgehen wird. Vorbei sind Zorn
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Huren des Jahrhunderts!
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und Raserei, er zieht sich vollstindig zuriick und ldsst nur Rosina vor. Allen anderen, auch
und gerade Goethe und Faustina, ldsst er die Nachricht zukommen, er miisse fiir einige Zeit
die Stadt verlassen. Die korperlichen Wunden heilen langsam, der Schmerz in seinem Inneren
hilt an. Als habe er ,,jeden Lebenswillen verloren* quilt er sich durch den Tag, stindig vor
Augen das Bild des ,, gliicklichen Paares*, das so vertraut miteinander umgeht, ,,als ruhte [...]
der Segen des Himmels* auf ihm. Beri selbst war das Gliick in dieser Form noch nie
beschieden gewesen, und nun kann er ,,den armen Werther verstehen, der sich eine Kugel
durchs Hirn geschossen hatte“’®’. Giovanni ist der Dritte im Bunde und steht voller Neid und
Bewunderung neben einem scheinbar gliicklichen Paar. Seine Situation #hnelt der Lage
Werthers im Roman und auch der Lage Goethes vor seiner Abreise nach Rom im schwierigen
Dreierverhiltnis mit dem Ehepaar Stein. Er selbst ist zu Goethe/Werther geworden! (Wollte
ich mein Thema des fiktiven Goethe iiberstrapazieren, konnte ich Beri, neben Werther und
Goethe selbst, als den dritten Goethecharakter in diesem Roman erfassen.) Wie Werther denkt
auch der Romer an Selbstmord, nicht ohne jedoch das verhasste Paar gleich mit in den Tod
nehmen zu wollen. Aber er erkennt auch, dass all diese Gedanken nur ,, theatralische Szenen‘
sind, die er nicht verwirklichen wird. Er muss jedoch seine Niederlage iiberwinden und die
Uberlegenheit Goethes respektieren: ,,In Filippo hatte er seinen Meister gefunden, das
erkannte er an, er hatte ihm ja selbst dazu verholfen, ein solcher Meister zu werden!“ Wie
bereits gesagt: die Geister, die ich rief ...! Wihrend Goethe im siebenten Himmel schwebt, ist
Beri aus ,der Hohe seines Himmels auf die Erde geschlagen* und ,wieder dort
angekommen, [von] wo er vor langer Zeit“ zu seinem Hohenflug gestartet war: ,, als bloder

“338 Im Moment hat es den

Bursche, der Makkaroni liebte und billigen Wein in sich hineingofs.
Anschein, als sei Undank der Welten Lohn, aber soviel sei verraten: Dass auch Beri noch zu
seinem Recht kommt.

Nach dem Verlust seines Freundes und seiner Geliebten ist Giovanni so einsam, wie er es
vor Goethes Ankunft in Rom war. Nun regt sich auch ,,die Sehnsucht nach seinem Bruder*,
den er schmerzlich vermisst, wieder in seiner Seele und es scheint ihm, als giibe es nur ,, einen
einzigen Freund®, an den er sich noch wenden konne: an Werther! Und so sucht er Zuflucht
bei dem ehedem so verachteten Roman, der ihm Halt und Trost spenden soll. Es scheint ihm,

als ldse er ein , anderes Buch® als beim ersten Mal, als begénnen er und Werther ,,ein

Gesprdch zu fiihren und langsam Freundschaft zu schliefen. “8 Das Buch wird zu seinem
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standigen Begleiter; immer mehr steigert sich Giovanni in die Gefiihlswelt des jungen
Mannes hinein und wird gleichsam selbst zum Werther.

Aber dann geschieht eine unvorhergesehene Wendung, die so nur in einem Roman
stattfinden kann: Roberto, der verschwundene Bruder taucht wieder auf und entpuppt sich als
der Padre vom Geheimdienst, dem Giovanni Bericht erstatten musste. Um die Stellung als
Agent zu erhalten, hatte er zuvor seine Familie verlassen und alle Briicken hinter sich
abbrechen miissen. Wie sich herausstellt, hatte Roberto die Liigengeschichten seines Bruders
von Anfang an durchschaut — und er ist begeistert iiber Giovannis Talent zum Spionieren,

] (1590’ aber

auch wenn die Berichte erlogen waren. Beide sind ,, Diener des Heiligen Vater(s
Roberto ,,an weit hohere([r] Stelle“, ,,im innersten Zirkel der geheimen Administration. «91 gy
wurde als Aufsicht fiir seinen Bruder hinzugezogen, dessen erfundene Berichte das
Misstrauen der Behorde geweckt hatten. Um Giovanni zu schiitzen und seine neue Stelle zu
sichern, belog Roberto seine Vorgesetzten und bestitigte Beris Ermittlungen. Dank seiner
Biirgschaft hielt man den Bruder ,am Ende fiir einen unbestechlichen, genauen
Beobachter>®?, der iiber jeden Verdacht erhaben ist. Aber nun stellt sich heraus, dass
Giovanni bei all seinen Beobachtungen iibersehen hat, dass Goethe tatsdchlich in ,,sehr

«“% politischer Natur verwickelt war.””* Roberto kommt nicht aus Besorgnis

delikate Intrigen
iiber seinen Bruder, wie es zunidchst den Anschein hat, sondern verfolgt eigenniitzige
Interessen. Aus Angst, Giovanni konne zum Schluss das Projekt noch aus Eifersucht
torpedieren, verlangt er, dass er sich aus dem Geheimdienst zuriickzieht. Er soll einen Bericht
verfassen, in dem von Goethes baldiger Abreise die Rede ist. Bevor er geht, gibt er seinem
Bruder noch den Rat, die Finger von Faustina zu lassen. Sie sei ,,eine erfahrene Frau“, die
, kein Mann ganz* gewinnt, und die nur ,,auf ihren Vorteil bedacht“>® ist. Giovanni sollte
seinen Worten Glauben schenken, denn Roberto kennt sich aus in Sachen Egoismus: Es
scheint, als beschreibe er sich mit diesen Worten selbst. Es zeigt sich, dass auch Roberto
durchaus fiir sich zu sorgen versteht, denn er verlangt von seinem Bruder, dass er ihm ,,den
groften Teil“”*° dessen, was Goethe ihm zweifellos als Abschiedsgeschenk hinterlassen wird,

zukommen ldsst. Er ist also nicht gekommen, um seinem Bruder zu helfen, sondern um sich

zu bereichern. Giovanni konne von Gliick sagen, dass fiir ihn {iberhaupt ,,etwas [...] dabei
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abfillt.“*” Auf Giovannis anfingliche Freude und Erleichterung iiber die Riickkehr des
verlorenen Bruders folgt zum Schluss also die Erniichterung; er ist froh, als sein Bruder,
immer noch ,,der kleine Betriiger [...], der er schon friiher war>®, die Wohnung verlisst. Sie
werden sich nie wiedersehen. Zwar ist er nun wieder allein, aber im Gegensatz zu vorher ist er
stark genug, um selbstdndig einen neuen Lebensweg zu beschreiten. Dies ist sein Gewinn aus
der Erfahrung mit Goethe!

Es kommt, wie Roberto es angekiindigt hatte, und Rosina bringt Giovanni die Botschaft
von Goethes baldiger Abreise. Das Wissen, den Dichter bald nicht mehr bei sich zu haben,
stiirzt Goethes Umfeld in tiefste Verzweiflung. Rosina befiirchtet das Schlimmste fiir die
Zuriickbleibenden und seufzt tief: , Alles wird nicht mehr sein, wie es war.“>*° Sie bittet Beri
zu Goethe, denn dieser erwarte ihn. Vielleicht, so hofft sie, gelingt es dem jungen Romer ja,
Goethe umzustimmen und zum Bleiben zu iiberreden.

Giovanni leistet dem Ansinnen des Dichters Folge und begibt sich in das Eckhaus am
Corso. Dort umarmt ihn der Meister, ,,als hdtte er sehnsiichtig auf ihn gewartet. «000 g
befragt den Ankommling nach seinem Tun in der vergangenen Zeit, in der man sich nicht
gesehen hatte. Giovanni antwortet sogar mit der Wahrheit, allerdings so verschliisselt, dass
Goethe den Code nicht durchschauen kann: Er habe ,,das Portrait zweier junger Leute, die
erst gerade zueinandergefunden haben“, erschaffen. Damit spielt er natiirlich auf den Anblick
an, den er von Faustina und Goethe in enger Verbundenheit am Tage seines Zusammenbruchs
gehabt, und den er auch damals schon als perfektes Gemélde in einen Rahmen eingepasst
empfunden hatte. Goethe fragt arglos, ob er fiir seine Arbeit auch gut bezahlt worden sei, um
von Beri zu erfahren, der Lohn stehe noch aus, aber er , erwarte eine nicht geringe
Summe “’'. Ganz bewusst begibt sich Giovanni in diesem Gesprich auf eine Metaebene, die
er selbst erschlieen kann, Goethe jedoch auflen vor ldsst. Er spielt mit der Verschleierung!

Es kommt zu einer hochst prekdren Situation, als Goethe auf ihre gemeinsame

602 7\war kennt

Freundschaft pocht und ausgerechnet Beri ein Geheimnis anvertrauen mochte.
dieser — und mit ihm halb Rom, denn die Liaison mit Faustina war natiirlich nicht verborgen
geblieben — schon den Inhalt, aber er muss Goethe den Unwissenden vorspielen. Dieser
erzdhlt so auch vollig unbefangen von seiner Bekanntschaft mit der Geliebten, die er, wir

erinnern uns, ausgerechnet in Begleitung Beris gemacht hat, und schildert das
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Gliicksempfinden, das diese Frau in ihm auslost: ,, ‘Nirgends, Giovanni, nirgends habe ich
mich wohler gefiihlt. Die letzten Wochen und Monate waren die gliicklichsten meines Lebens.
Und daran ist in nicht geringem Mafe eine Person schuld, die dieses Gliick mit mir geteilt.
Nun erfdhrt Beri, wie sich alles zugetragen hat, dass Faustina diejenige war, von der das

“03 und Goethe zu nichtlicher

Ganze ausgegangen war, indem sie den ,,ersten Schritt getan
Stunde eingeladen hatte. Jetzt soll ihm sein ,,einziger einheimischer Freund“, Beri nimlich,
die ,, letzte und schwierigste Mission“ abnehmen, indem er Faustina nach der Abreise Goethes

dessen Abschiedsworte und mit ihnen eine , nicht geringe Summe Geldes“ °*

iberbringt.
Ironie des Schicksals! Ausgerechnet Beri wird als Liebes- und Geldbote eingespannt. Nun ist
es an ihm, fiir Gerechtigkeit zu sorgen, und er tut dies auch sogleich, da er beschlieit das Geld
zu behalten. Dabei hat er noch nicht einmal ein schlechtes Gewissen, denn er ist der Ansicht,
auch Filippo wiirde es ihm zugestehen, wiisste er von den Qualen, die er in Beri verursacht
hatte. Wie es der Titel des Romans ankiindigt: Zwar waren es letztendlich Faustinas Kiisse,
die Goethes ‘Heilung” bewirkt haben, diese wiren ohne Beris Interventionen jedoch nie zu
Stande gekommen. Also verdient der Romer durchaus den Geldbetrag, wie er findet, nimlich
als Lohn fiir seine Vermittlertitigkeit (bose Zungen konnten auch behaupten fiir seine
Zuhiltertitigkeit). Faustina wird von dem Geld, das ihr eigentliches Ziel von Anfang an
gewesen war, nichts erhalten. Mit Recht, wie Giovanni denkt. Auch vor seinem Bruder wird
er den Geldsegen, der ihn zu einem reichen Mann macht, geheim halten. Nun erweist sich,
wer der groBte Betriiger von allen ist: nicht Faustina oder Roberto, sondern Giovanni selbst,
der scheinheiliger- und ironischerweise als Dankeschén auch noch Kerzen anziinden und
Messen lesen will!®”

Wie schon so oft verldsst Goethe auch hier wieder eine Frau, und ebenfalls wie frither
schon tut er dies, ohne sie vorher informiert zu haben — vermutlich ist dies die einzige
Gemeinsamkeit zwischen der temperamentvollen Romerin Faustina und ihrer “Vorgéngerin”
Charlotte von Stein! Anders als Letztere wird Faustina aber leichter iiber den Verlust
hinweggekommen sein. Giovanni verspricht, Goethes Auftrag zu erfiillen und Faustina das
Geld zu iiberbringen. Eindringlich legt ihm der Meister noch Folgendes nahe: ,, ‘Giovanni, ich
vertraue Dir! Du wirst ihr sagen, daf3 ich sie immer in Erinnerung behalten werde. Mit ihr
erlebte ich die gliicklichsten Tage meines Leben, sag ihr das. Und sage ihr, ich konnte nicht

wieder gliicklich werden, im Norden, ohne sie! #0606 Bin Gliick, dass Goethe bis zum Schluss
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nicht hat erfahren miissen, wie Faustina ihn belogen hat. Oder hat sich ihr anfanglicher Plan,
Goethe auszunehmen, tatsdchlich gewandelt und war einer aufrichtigen Liebe gewichen? Wir
erfahren es nicht, denken wir aber an Robertos Worte iiber Frauen ihrer Art, die ,, kein Mann
ganz“®” gewinnen kann, miissen wir davon ausgehen, dass sie bis zum Ende nicht von ihrem
urspriinglichen Vorhaben abgewichen ist. Fiir Faustina war dieser Mann wahrscheinlich einer
von vielen, die es zu ihrem eigenen Vorteil auszunutzen galt; fiir Goethe hingegen bedeutete
Faustina mehr, soviel sogar, dass er sich ein Gliick mit einer anderen Frau (noch) nicht
vorstellen kann. Aber Giovanni ist realistischer. Er weil}, dass Goethe wieder ,,jemanden
finden [kann], mit dem es sich angenehm leben ldf3it“ und den ,alten Fehler, sich an

«608 \ird. Diese

verheiratete oder versprochene Frauen zu hdngen, [...] nicht wieder begehen
Andeutung kann der Leser als Verweis auf Goethes Bekanntschaft mit Christiane lesen, die er
bald nach seiner Ankunft in Weimar machen soll! Mit Christiane wird er eine thiiringische
Faustina finden, genauso lebenslustig und unverbildet, ihm aber treu und ohne
Hintergedanken ergeben!

Zum Abschied soll sich Giovanni aus Goethes Schar der ,, Freundinnen und Freunde*“,
sprich: aus seiner Statuen-Sammlung, ein Exemplar aussuchen: ,, ‘Ha, so ein Geschenk wird
es also sein’, dachte Beri, ‘das wird Roberto ja mdchtig drgern. Dann nehme ich mir den

609
Goethes

schonsten Frauenkopf, der unseren Priester schamrot machen wird.
Abschiedsgeschenk an seinen Freund Giovanni soll also kein Geld sein, wie Roberto erhofft
und sich seinen Anteil ja bereits gesichert hatte. Nein, von Freunden verabschiedet man sich
nicht durch Bezahlung, sondern durch ein personliches Geschenk, durch einen Gegenstand,
der einem selbst viel bedeutet. Interessant ist dann allerdings die Tatsache, dass Goethe
Faustina wie eine Prostituierte entlohnt, anstatt ihr ebenfalls eine individuelle Gabe zu
hinterlassen. Giovanni wihlt jedenfalls aus der Sammlung die kleine Juno-Statue. Dies ist
doppelt interessant: Zum einen, weil Goethe selbst die grole Ausgabe dieser Figur nach
Weimar transportieren lésst, sie also — einmal in Rom, einmal in Goethes Heimat stehend —
als duBeres Zeichen der Freundschaft und Verbundenheit zwischen Goethe und Giovanni
gewertet werden darf. Zum anderen, weil die Statue, wie bereits erwihnt, fiir Goethe
angeblich den Inbegriff einer vollkommenen Frauenschonheit darstellt. Auch Beri gefillt
ausgerechnet diese Figur am besten®’’ — und schon wieder einmal sind sich die beiden einig,

was ihren Geschmack in Bezug auf Frauen betrifft!
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Goethe bittet Giovanni um einen ,, letzten Gefallen“w:

Er moge ihn auf seinem
Abschiedsspaziergang durch die Stadt begleiten, geht ithm , der Abschied doch seltsam
nah*“%"?. Hier zeigt sich, wie sehr Goethe auf seinen Freund angewiesen ist und ,, niemandem
so vertraut wie ihm!*“ Natiirlich kommt der Romer dieser Bitte nach, ist er doch langst
versohnt durch das grof3ziigige Abschiedsgeschenk Goethes — an Faustina. Das Geld macht
ihn zum reichen Mann und lédsst die Wunde iiber der ungliicklichen Liebschaft wesentlich
schneller heilen!

Am nichsten Morgen, am letzten Tag vor Goethes Abreise, erwacht Beri bereits im
Morgengrauen und reflektiert die Ereignisse, die sich in den letzten gemeinsamen Stunden
mit Goethe zugetragen haben. Der Abschied war schmerzlich — fiir beide Seiten: ,, Mein Gott,
Filippo hatte ihn zum Schluf3 so herzlich umarmt, als wolle er ihn gar nicht mehr gehen
lassen! Zum ersten Mal hatte er Trinen in den Augen dieses Menschen gesehen, Trinen, die
so gar nicht zu seiner Art pafiten, er hatte sich abwenden miissen, um nicht seinerseits den

«613

Gefiihlen zu erliegen. Zu gerne hitte Beri gewusst, wie Goethe iiber die ganze Geschichte

gedacht hiitte, und er spielt kurz mit dem Gedanken ihm alles zu enthiillen. Als er vor dem

Haus am Corso steht, um nun ,,endlich den letzten Schritt zu tun «ol4

, wird er jedoch Zeuge
eines hochst intimen Vorganges. Er nimmt heimlich teil an Goethes nun doch noch einmal
alleinigem Abschiedspaziergang. An seinem Verhalten merkt er, dass er , ihn in diesen
Augenblicken nicht storen* darf, ,,denn es war ja deutlich zu sehen, daf} dieser Fremde ...,
daf} Filippo nun allein Abschied nahm.“ Er prigt sich das Bild der Stadt ein, ,,als miifite er es
bewahren fiir sein ganzes, zukiinftiges Leben.“®"> Giovanni folgt Goethe durch die Gassen
Roms, bis er ihn aus den Augen verliert: ,, Er hatte Filippo verloren, zum Schluf3 hatte er ihn
also doch noch verloren! “*'°

Am nichsten Morgen versucht Giovanni, Goethe noch ein letztes Mal zu sehen und ihm
seine Kleidung zuriickzugeben. Rock und Hut des Dichters sind noch seit ihrer Verwendung
als Verkleidung beim Karneval in seinem Besitz. Aber er sieht Goethes Wohnhaus schon von
weitem an, dass er zu spidt kommt. Das Gebdude macht auf ihn den Eindruck ,,eines von
Menschen verlassenen Baus.“’’” Und das, obwohl auBer Goethe doch alle Bewohner

zuriickgeblieben sind! So bedeutend ist also die Liicke, die der Weggang des Dichters in

Giovannis Leben und mit ihm im Leben derer, die mit ihm in Berithrung gekommen waren,

o1 Epd. S. 344.
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reifft! Der Romer stellt sich denn auch selbst die Frage, ,,wodurch er die Menschen so an sich
zu binden vermag“. Aber er weil} keine Antwort. Im Gedenken an seinen nun verlorenen
Freund erinnert sich Giovanni an Goethes Ankunft in der Stadt. Wie er seinen Hut
geschwenkt und ,,in die Hohe geworfen“ hat, ,,um sich der Stadt zu prisentieren! “ Befriedigt
stellt er fest: ,, Und diese Stadt hatte es ihm gedankt! «o18

Wir erreichen nun den Gipfel der Spiegelungen in Ortheils Werk und werden Zeuge einer
letzten Metamorphose: Um seine sich schon lange ankiindigende Verwandlung in Goethe
perfekt zu machen, zieht Giovanni dessen Reisekleidung an und verlésst die Stadt durch das
Tor an der Piazza del Popolo. (Nebenbei: Den ersten Hinweis auf diese Verwandlung findet
der Leser schon recht frith im Roman. Dort ndmlich, wo Giovanni den Einbruch in Goethes
Wohnung begeht und das zutrauliche Verhalten der Katze ithm scheint, als ,, verwechselte “ sie
ihn mit ihrem Besitzer, als hielte ,,diese Katze ihn, Giovanni Beri, ja fiir Goethe! «o19 )

Der Romer geht denselben Weg, wie auch Goethe ihn genommen haben muss, als mache
er sich ,,auf den Weg nach Weimar*. Giovanni kann nicht lassen von dem Mann und erkennt,
dass er sich ,,nicht von ihm getrennt hat. Er vermisst ihn! Unterwegs zieht er den Werther
hervor und es scheint ihm, als hore er daraus Goethes Stimme. Nun beginnt er zu begreifen,
was Goethe in seinem Leben ausgemacht hat: ,, ‘Bester Freund’, dachte Beri, Jja, verdammt,
das war er. Er war mein bester Freund, mag ich mich auch drehen und wenden! Es ist, als
hiitte er mich verlassen, gerade mich! “°*’ Ein zufillig vorbeikommendes Fuhrwerk nimmt
ihn mit ,, heim“ nach Rom, wo man ihn wegen seiner Kleidung fiir einen Fremden hilt. An
der Piazza del Popolo, der Reisestation fiir alle aus dem Norden Ankommenden, begriindet er
seine neue Existenz als Goethe: Er ldsst sich in die Liste der Besucher als Filippo Miller,
Maler aus Deutschland eintragen und macht , sich auf den Weg, die Stadt Rom
kennenzulernen. “°*' Die Symbiose erreicht ihren Hohepunkt! Nun schlieBt sich der Kreis, und
wir als Leser sind wieder dort angekommen, wo alles begann: auf der Piazza del Popolo, wo
wir Zeuge einer Ankunft werden.

Ortheils Roman ist die Geschichte einer Freundschaft. Mehr noch: Er erzdhlt davon, wie
sich zwei Menschen miteinander verbinden und voneinander lernen. ,, Menschwerdung. |...]

«622,

Ichfindung. Oder auch Verwandlung, Erziehung, Anleitung durch Freundschaft* . Dies ist

das Band, das Goethe und Beri aneinander schmiedet. Sie treffen sich zu einer Zeit, in deren
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beider Leben grofle Verdnderungen anstehen, und daher zwangsldaufig Entwicklungs- und
Reifeprozesse einsetzen miissen, wollen sie nicht stagnieren. Beiden gelingt es, Verstindnis
fiireinander zu entwickeln und voneinander zu profitieren, indem sie ,,durch den Bezug auf
den anderen Menschen [...] die Welt mit fremden Augen neu zu sehen“®> lernen. Fairerweise
lasst der Roman die dabei entstehenden Schwierigkeiten und Komplikationen nicht auf3en vor,
die letztendlich aber iiberwunden werden konnen. Goethe als Freund: Diese Vorstellung
macht ihn verletzlich und damit menschlich. Abweichend von vielen anderen Schilderungen
seiner Personlichkeit haben wir es bei Ortheil mit einem fast durchweg sympathischen Goethe
zu tun, der Schwichen erkennen ldsst und dadurch den Nimbus als gottihnliches Wesen
verliert. Goethe erscheint hier ,, weit menschlicher, als man bisher fiir moglich hielt. «“624 Und
das tut seiner Darstellung gut! (Manch ein Kiritiker erhoffte sich von Ortheils Goethe-
Vorstellung sogar ein ‘kleines Wunder”: Nun, wo ,,das Bild des Dichters aus dem goldenen
Rahmen genommen ist, schafft es Ortheil womdéglich, ,, Goethe uns Heutigen viel niher zu

«625

bringen, als dies vielen anderen gelang“”*, wiinscht sich Stefan Rammer, wihrend Franz

Norbert Mennemeier hier einen Goethe fiirs ,, Volk“ und nicht nur fiir die ,, Intellektuellen*
sieht: ,, Besser als Ortheil kann man uns Goethe kaum entstauben «626

Fiir beide, Goethe und Giovanni, war die gemeinsam verbrachte Zeit in Rom nicht leicht;
beide hatten zu leiden — und zu lernen! Aber es lohnte sich, denn die antagonistisch
verlaufene Entwicklung der Charaktere fand fiir beide einen befriedigenden Abschluss: ,, Die
Bekehrung Goethes zur Welt geht [...] einher mit der spiegelbildlichen Bekehrung Beris zur
individuellen Empfindung — ein Reifungsprozefs im klassischen Sinn, an dessen Ende beide
Protagonisten ihr verlorenes Gliick wiederfinden: Die Heilung Goethes zum Leben
korrespondiert mit Beris “schonste[r] Wandlung in [s]einem Leben” (S. 275) — der Entfaltung
der eigenen Begabung zum Dichtertum. “®*” Beide konnen nach ihren romischen Erfahrungen
also dichten: Goethe wieder, Giovanni zum ersten Mal in seinem Leben!

Dieses Motiv haben wir auch schon bei Peter Jakob vorgefunden, in dessen Roman Goethe
und sein Partner Jakob ebenfalls eine entgegengesetzte Entwicklung durchmachen. Auch
Jakob wird, wie Beri, durch Goethe zu seiner eigenen Innerlichkeit gefiihrt und somit
ermichtigt, sein schriftstellerisches Potential voll auszunutzen und den lange geplanten
Roman zu schreiben. Die Zeiten, in denen er sein Geld mit der Produktion von billiger

FlieBbandwerbung verdienen musste, sind vorbei; dank Goethe traut er sich nun zu, sein

623 Kopp-Marx 2000. S. 184.
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Talent auszuleben. Fiir beide, Giovanni Beri und Peter Jakob, dient Goethe somit als
Wegweiser, und zwar als Wegweiser in ihr Inneres, um das lange Zeit vor sich
hinschlummernde Talent zu wecken. Eine moderne Bezeichnung fiir Goethes Funktion in den
beiden Romanen wire damit der Begriff Trendscout. Zwar zieht er nicht durch die Lande in
der Absicht, brachliegendes Potential zu férdern, aber er erkennt es, wenn es vor ihm liegt,
und ermuntert zu seiner Nutzung!

Zum Schluss sei noch eine interessante Bemerkung iiber den Autor und seine Werke
gestattet: Ortheil wuchs beinahe stumm auf, da seine Mutter an einer durch Kriegstraumata
hervorgerufenen Sprachstorung litt. Vor diesem Hintergrund ist es markant, dass seine
Romane von Figuren bevdlkert sind, die ,,fast ohne Ausnahme Erzdhler darstellen, die zur

“«

Welt” und “zur Sprache kommen’, um Autoren zu werden. %28 1n Faustinas Kiisse haben wir
sogar zwei Figuren, die zum Schreiben finden: Goethe wieder, Giovanni zum ersten Mal.
Goethe ist als historische Person verbiirgt, Giovanni aber entspringt der Phantasie Ortheils
und l&sst sich insofern auch als eine der ,,Stellvertreterfiguren 629 des Autors auffassen, die
von der “Werdung” eines Schriftstellers erzidhlt. Ortheils Werke sind oft ,,hochgradig
autobiographisch fundiert“ und damit , Varianten der eigenen Biographie“®”, ihre
Hauptperson stellt jeweils ein ,,alter ego“ des Verfassers dar. Auch das Motiv um den
verlorenen Bruder ist Ortheil-Kennern vertraut: Der Schriftsteller verlor vier &ltere Briider
(einer starb 1945 durch eine Granate). In seinen Romanen begibt er sich auf die Suche nach
dem Verlorenen, ohne ihn jemals ganz zu finden. Damit werden Faustinas Kiisse noch um
einen dritten Aspekt erweitert: Neben den oben bereits erwidhnten Anteilen historischer
Fakten um Goethe und den Phantasien des Autors gehen auch dessen eigene Lebenserfahrung
und Weltanschauung mit ein: ,, Fiktionale Biographie und Dichterbiographie werden mit
autobiographischen Topoi aus dem eigenen Leben und erdachten Szenen verschmolzen. %’
So ist dieses Buch im Grunde eine Erzdhlung iiber drei aullergewohnliche Ménner:
., Eigentlich’, sagt Ortheil, ‘ist es ndmlich gar kein Goethe-, sondern ein Beri-Buch”

Eigentlich ist die Beri-Geschichte aber auch eine Ortheil-Geschichte. «032
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10. Ein menschlicher Heros: Werner Diirrsons Ich habe mich nie verrechnet, aber oft

verzdihlt. Skizzen einer Begegnung
., Nichts wie weg von hier, rief er entschieden, nach Méglichkeit siidwiirts “5>.

In der Erzdhlung von Werner Diirrson (geb. 1932 in Schwenningen/Neckar, lebt als freier
Autor und Mitarbeiter des Siiddeutschen Rundfunks in Oberschwaben und Paris) ist kein
Eingriff eventueller Kritiker von Noten; nein, Goethe steigt gar freiwillig vom Sockel seines
Weimarer Denkmals. Die Gestalt lduft einem zufillig vorbeikommenden Touristenpaar in die
Arme, das ihr Erstaunen folgendermallen formuliert: , Anders gesagt, wir muften sie
keineswegs von ihrem Sockel holen, sie stand, mit einem ironischen Seitenblick auf denselben,
daneben — Goethe leibhaftig, ich war so verbliifft, daf mir entging, ob sich Schiller noch oben
befand. “*** Der beriihmte Mann wird in dieser Skizze nicht als unantastbare GeistesgroBe
geschildert, sondern vielmehr als Lebewesen mit typisch menschlichen Eigenheiten — als
Geschopf unter seinesgleichen. Die von Seiten der Geisteswissenschaften vorgenommene
Einstufung Goethes als beinahe iibermenschliches Wesen wird damit aufgehoben, die
Bewertung gottgleich, die ihn lange Zeit begleitet hat, fillt weg. Deutlich macht das der
Kommentar, dass Goethe auch ,, ciuflerlich weniger grof3 war als allgemein angenommen “®> .
Diirrson folgt hier einer Tradition, die bereits in Thomas Manns Lotte in Weimar deutlich
wurde: die Entheroisierung eines Mythos, ohne diesen jedoch zu verunglimpfen oder ihm gar
seine Wiirde zu nehmen.

Das Ehepaar nimmt den Dichter im Auto mit auf ihre Reise gen Siiden, denn ,,in Weimar

. . N 636
sei es nicht ldnger auszuhalten®

, wie Goethe behauptet. Damit wéren wir auch schon bei
einem weiteren, vielfach auftauchendem Motiv in der Goethe-Fiktion: Ahnlich wie bei der bei
Peter Jakob vollzogenen Reinkarnationsidee erfolgt hier eine Konfrontation des Dichters mit
den Gegebenheiten unserer — fiir ihn neuen und ungewohnten — Welt. Auf Schritt und Tritt
begegnet er im weiteren Reiseverlauf den Fallstricken unserer Moderne. Anders als bei Jakob
ist der Unterton hier jedoch selten belustigend, sondern wesentlich diisterer und bedriickter;
folgerichtig wird der Dichter sich auch nicht an unsere Zeit anpassen, sondern am Ende

freiwillig wieder zur Einsamkeit des Sockels zuriickkehren.

33 Diirrson 1999. S. 224.
634 Bpd.

35 Ebd. S. 227.

836 Ebd. S. 224.



165
Erwartungsgemif3 tut sich der alte Herr schwer im Umgang mit den modernen
Errungenschaften. Schnelles Fahren auf der Autobahn behagt ihm gar nicht®™”’, den Tankstopp
an einer Raststitte kommentiert er mit , Welch gespenstischer Pferdewechsel. “038 Die

«

moderne Elektrizitit empfindet er als ,, ‘schone Zauberei und Uberlistung der Natur ™ und
bittet ironischerweise um ,, weniger Licht. “*** All diese fiir uns alltiglichen Dinge miissen fiir
ihn unerklérlich sein, er gebraucht dementsprechend — wie Jakobs Goethe — Bezeichnungen
aus dem Bereich des Ubersinnlichen, um die Sachverhalte zu beschreiben. Von der
Machtverschiebung aus dem Bereich der Politik in die Wirtschaft kann er natiirlich auch
nichts wissen; so vermutet er in Stuttgart , hinter den Fassaden des hellerleuchteten

«640

Mercedes-Konzerns die Landesregierung. Bei allem aber erweist sich eines: ,, Der Dichter

««

zeigte sich iiberraschend offen und anpassungsfdihig. %1 Trotz aller Skepsis stellt er sich den
Herausforderungen der neuen Welt voller Wissbegierde und mit groBem Lerneifer, priift alles,
was er sieht, erkennt Gutes, kritisiert aber auch und beméngelt Fehler. Kluger Kopf, der er ist,
erkennt er sehr schnell, wie es um die Gesellschaft steht, und erklirt vehement: ,, Der
Kapitalismus, Wirtschaft und Handel, seien offenbar wild geworden. Dabei wire
Dematerialisierung der Welt, und nicht zuletzt Schonung der Natur vonndéten. [...] Was mich
besonders abstoft ist das Krasse, Willkiirliche und Effekthafte, das durch Ubermaf} auch die
eigene Wirkung entkrdftet, |...] die allenthalben betriebene Selbstentwertung durch Fiille und
Uberflu. «642

Mittels der Konfrontation Goethes mit unserer modernen Welt geschieht Folgendes: Durch
die Augen eines AuBenstehenden, der unvoreingenommenen Blickes durch die Welt geht,
also objektiver und klarsichtiger sein kann als wir, die darin Geborenen und Aufgewachsenen,
wird Gesellschaftskritik betrieben. Leider gefillt Goethe das meiste, was er sieht, gar nicht:
, Dieser jetzigen Welt, der in ihrem offensichtlichen Nutz- und Ausbeutungsgedanken nahezu
jede dsthetische Kategorie abhanden gekommen sei, meinte er, tdte ein wenig Idealismus
wohl gut. Zum anderen erkenne er, dafs die Romantik, vor der er friihzeitig gewarnt, in ihrer
abgeschmacktesten Art voll zum Zuge gekommen sei: deren verriickte Projektionen, so
scheine es ihm, wiirden gegenwiirtig aufs ungeheuerlichste verwirklicht.“* Leider geht es

den Menschen nach wie vor nicht gut, bedauert er; sie scheinen nichts dazu gelernt zu haben.
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wAbsurde Welt, [...] nach und nach zum Jiingsten Tage reif ...“644, bezeichnet er unsere
Gesellschaft. Aus Goethes Mund bekommen diese Worte natiirlich ein besonderes Gewicht.
Trotz aller Weiterentwicklung der Zivilisationstechniken ist fiir ihn keine Verbesserung zu
erkennen: ,,Man sollte oft wiinschen, auf einer der Siidseeinseln als sogenannter Wilder
geboren zu sein, um nur einmal das menschliche Dasein, ohne falschen Beigeschmack,
durchaus rein zu genief3en. «o43

Wie ,,ein Entdeckungsreisender in der Wiiste «046 fiihlt er sich; mit seiner stindiger Kritik
an der heutigen Welt ruft er jedoch in seinem neu gewonnenen Freund aus der Gegenwart
Widerstand hervor. Der Tourist, dem Goethe in Weimar zufillig in die Arme gelaufen war
und der ihn seitdem behutsam mit der Moderne vertraut gemacht hat, entgegnet Goethes
Klagen mit einer unzweideutigen Stelle aus einem seiner Briefe an Zelter zu: ,, Ubrigens:
haben Sie damals nicht zugleich das Bedauern gedufert, solchen Fortschritt und die
Entwicklung wenigstens des kommenden Jahrhunderts, nicht mehr erleben zu konnen. “

Zwar verldsst Goethe nach dieser Bemerkung den Raum, kehrt aber spiter zuriick und
bringt die ,,[...] — Eckermann véllig entgangene — Goethesche Ironie zum Vorschein“, mit der

er seine Einsichtsfihigkeit beweist. Mit einem Zitat aus dem West-Ostlichen Divan gibt er zu:

,»Solang man niichtern ist,
Gefdllt das Schlechte;
Wenn man getrunken hat,

Weifs man das Rechte ...“*"
Wenn das nicht menschlich ist!

Diirrson intendiert in seiner Goethe-Darstellung eine Entgottlichung des Dichters, ohne ihn
jedoch herabzusetzen. Daher betont er besonders die menschlichen Seiten des bislang zu
Unrecht verherrlichten Mannes. Nun, nachdem Goethe sogar freiwillig von seinem Sockel
gestiegen ist, ist es an der Zeit, ihn endlich als das anzunehmen, was er wirklich war: ein
Mensch. Zugegebenermallen ein auBergewoOhnlicher Mensch, aber trotz allem nur ein
Lebewesen, mit den jedem Individuum eigenen Stirken, Schwichen und Bediirfnissen. Durch

die gesamte Erzdhlung zieht sich diese Absicht wie ein roter Faden und blitzt stindig auf.
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Besonders deutlich wird sie auf einer Reise in die Heimatstadt Frankfurt. Diese konfrontiert
den Wiedergeborenen mit seiner Vergangenheit — iibrigens ebenfalls ein hiufig verwandtes
Motiv in der Goethe-Fiktion. Dort zeigt er sich ob der Verdnderungen ,, bestiirzter® als

gedacht: ,, Lirmende Einfalt, protzige Grife! “*

, ruft er angesichts des Verkehrschaos und
der Wolkenkratzer aus. (Goethes Verhalten in der chaotischen Frankfurter Innenstadt erinnert
an Manfred Ostens Buch, in dem er Goethe die Langsamkeit entdecken lisst (vgl. Kap. 3.2)
und fiir eine Entschleunigung der Zeit eintritt.) Der Dichter verweigert strikt eine Fortfithrung
des Stadtrundgangs zu seinem Elternhaus. Wiirde es ihn zu sehr schmerzen, auch diese
eigentlich vertraute Umgebung durch die moderne Entwicklung verdndert zu sehen? Was
wire ein deutlicheres Zeichen von Menschlichkeit als die Angst davor, die Stétte der Kindheit
verfremdet ertragen zu miissen?

Dass Goethe auf jeden Fall ein typisch menschliches Bediirfnis nach Nihe hat, zeigt seine
Frage, ob man mit einem Telefon ,,auch Tote erreichen konne. Er scheint seine Lieben aus
dem ‘fritheren Leben” zu vermissen, sich vielleicht sogar einsam und verloren in der
modernen Welt zu fiihlen, denn es wire doch schon, ,,noch einmal mit Schiller zu sprechen,
mit Eckermann oder gar Christiane, dem Bettschatz. ““* Sympathisch machen den greisen
Dichter auch sein Humor und das Vermogen, sich nicht zu wichtig zu nehmen und auch mal
iber sich selbst zu lachen. So rezitiert er das Flohgedicht aus dem Faust, ,, wobei er, mangels
einer Gitarre, in der Kiiche nach einer Stielpfanne griff, die er mit seiner Schreibhand
beklopfte. “®°

Natiirlich darf das Thema Goethe und die Frauen auch in dieser Skizze nicht fehlen: Ein
durch und durch menschliches Verhalten zeigt der Dichter namlich ebenfalls angesichts einer
,» Schar Mdgdens ™, die er auf einem Spaziergang trifft. Mit , einem papageienbunten
Gesicht“ voller Lippenstiftflecken kehrt er nach Hause zuriick und berichtet, dass ihn eine aus
der Runde, ,,die zuriickhaltendste iibrigens, [...] an Friederike erinnert* habe.

Aber bald hat er genug von der Moderne, der manchmal sicher auch iiberforderte
Dichterfiirst. ,, Wer zur Unzeit wiederkehrt, muf3 hilflos und komisch wirken in einer vollig

«031 " entschuldigt er sich. Sein Uberdruss kiindigt sich in zunehmend

verdanderten Welt
schlechter Laune an, bevor er endlich beschlieBt, nach Weimar — seinem Zuhause und damit
auf den Sockel — zuriickzukehren. Dort angekommen braucht er bezeichnenderweise nicht die

Unterstiitzung der Menschen, um wieder auf sein Podest zu klettern. ,, Nicht notig, Schiller
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«652

mag mir die Hand reichen“”"", wehrt er die helfenden Hidnde seiner Begleiter ab. Das ist

wahre Grof3e!

%52 Ebd. S. 238.



169
11. Goethe & Eckermann: Das Horspiel Eckermann und sein Goethe von Eckard

Henscheid, F.W. Bernstein und Bernd Eilert sowie Martin Walsers In Goethes Hand

L Es ist mir bei ihm unbeschreiblich wohl. «633

Das 1979 im Hessischen Rundfunk uraufgefiihrte Horspiel bezieht sich ganz auf die
Gesprdche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, herausgegeben 1838 bzw. 1848
von seinem langjdhrigen Gefidhrten Johann Peter Eckermann und , mochte diesem sehr
grofien Buch vielleicht iiber diese Schiene sogar neue Freunde gewinnen“®>*. Es , speist sich
ausschliefilich aus der Quelle Eckermann‘ und verzichtet bewusst auf ,,alle Art von Fiktion*.
Die Autoren Eckard Henscheid, F.W. Bernstein und Bernd Eilert arbeiten mit der Technik der
Collage. ,,[...] Ausschnitte aus unterschiedlichen Gesprichen [wurden] montiert. Uberhaupt
wurde oft komprimiert, kompiliert und neu kombiniert.“ Durch diese Verfahren entstand ein
Werk, das sich vom Original unterscheidet, und bei allem Verzicht auf das Hinzufiigen von
fiktiven Elementen, dennoch eindeutig in den Bereich der Fiktion einzuordnen ist. Deutlich
wird das an folgender Bemerkung der Autoren: ,, Wenn die komischen Aspekte der Gesprdche
insgesamt stdrker hervortreten als im Original, so lag das nicht ganz auflerhalb unserer
Absichten.“ ®° Erginzt wird das Horspiel in der vorliegenden Lesefassung durch spiter
eingefiigte, von Bernstein gefertigte Comics, die einzelne Szenen visualisieren. Bei aller
Komik, weder Goethe noch Eckermann werden verunglimpft. Im Gegenteil, die Autoren sind
allesamt Goethe-Liebhaber, die das Interesse eines breiteren Publikums fiir den Dichter und
dessen Werke wecken wollen.®*®

Goethes Stimme wird in den Regieanweisungen beschrieben als ,,starker mdchtiger
Opernbaf3, der aber alle Tonfille vom greisenhaft Hysterischen iibers Kalte, Abweisende,
Souverdne bis zum Geheimnisumwitterten, Omindsen, Leisen und Ironischen draufhat.*
Eckermann hingegen wird ,, eine entschieden geringere Variationsbreite“ zugestanden. Seine
, Grundhaltung: steif, bieder, z.T. devot” kann aber auch ,in erstaunliche Formen von
Spitzigkeit, Ironie und Auflehnung umschlagen und vermag Goethe gelegentlich sogar

«657

grausam leerlaufen zu lassen. Diese Beschreibung der Stimmen charakterisiert

gleichzeitig das Verhiltnis zwischen den beiden. Es ist von Beginn an klar, wer das Sagen

%5 Goethe-Lesebuch 1987. S. 989.
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6% Uberhaupt ist das ganze Goethe-Lesebuch liebevoll zusammengestellt und will den modernen Leser
ansprechen. Es bietet eine Mischung aus alten und neuen, komischen und ernsten, originalen und fiktiven
Goethe-Texten. (Vgl. S. 17f.)
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hat. Ein Sprecher und eine Stimme aus dem Off ergdnzen das Duett mit Erlduterungen und
Erkliarungen. (Es scheint manchmal, als spriachen die drei Autoren durch diese Stimmen?!)

Eckermann sucht bei Goethe ,,DEN IDEALEN LEBENSZWECK “658, ist ihm treu ergeben,
diensteifrig und untertidnig. Er steht eindeutig unter der Fuchtel des groflen Dichters. Dennoch
scheint es, als durchschaue er das Spiel und auch seine eigene Rolle darin, wenn er ndmlich —
ohne es jedoch Goethe merken zu lassen — bewusst iibertrieben reagiert und seine Rolle auf
die Spitze treibt. So antwortet er auf Goethes Aufforderung, ihm die Berliner Abendzeitung zu
reichen: ,, Gewif3 Exzellenz, augenblicklich! fiir sich Ich habe ja keinen andern Lebenszweck,
als der deutschen Literatur zu dienen, Goethe auf alle Weise zur Vollendung zu
treiben! —— Jetzt liest er seine Zeitung. rihrend Ach, seine Person, seine blofse Niihe scheint

«659 Tn  diesen

mir bildend zu sein, selbst wenn er kein Wort sagt. Sondern die Zeitung liest.
Worten setzt Eckermann Goethe mit der gesamten deutschen Literatur gleich — eine
Auffassung, die von der friihen Germanistik beinahe geteilt wurde, jetzt aber von dem
Autoren-Trio Henscheid, Bernstein und Eilert aufs Korn genommen wird.

Kurz zuvor hielt Eckermann einen Monolog, in dem er auf schwirmerische Weise von
seinem Goethe spricht: ,,[...] ich vergesse das Reden iiber seinem Anblick“. Allerdings lautet
die Regieanweisung fiir diese Stelle: ,,unechtes Pathos* 660,

Die Beziehung zwischen den Beiden ist eindeutig hierarchisch geprigt. Eckermann selbst
spricht von einem Meister-Schiiler- oder Vater-Sohn-Verhiltnis. Er erhofft, als der

«66l 7 lernen, kommt sofort, wenn Goethe ruft,

,, Bildungsbediirftige vom Bildungsreichen
und lésst seine eigenen Geschifte ruhen. Von Goethe wird diese Art der Untertinigkeit wie
selbstverstindlich angenommen. In seinen Augen scheint er sie zu verdienen und unterstellt
Eckermann im Gegenzug Dilettantismus und Nichtswiirdigkeit.662 Demzufolge geht er sogar
manchmal ironisch mit seinem Diener um.

Mehr noch als das Gesagte charakterisieren die Regieanweisungen Goethe und

Eckermann. Fiir Goethe lauten diese oft ,,sptjttisch“663 , ,,ﬁtzend“664, ,,kategorisch“éés,

38 Epd. S. 988.
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50 Ebd. S. 989.

1 Ebd. S. 990.
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6% Ebd. S. 1001.
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,,miirrisch“666 oder ,,ungeduldig“667. Fiir Eckermann hingegen hei3t es meistens ,,unsicher®,

<668 <669

,ehrfiirchtig®, ,,gehorsam; ohne alle Ironie und ,,besorgt

Die kurzen Gespriachsabschnitte zu unterschiedlichen Themen beinhalten z.T. eine Pointe,
z.T. aber auch eine Lehre und bilden insgesamt eine starke Zusammenfassung der Gespriche
zwischen dem alten Goethe und Eckermann. Wihrend Letzterer alles unternimmt, um seinem
Herrn zu gefallen, nimmt ihn Goethe nicht immer ernst und veralbert ihn sogar.’”’ Meistens
bleiben diese kleinen Angriffe folgenlos, aber hin und wieder begehrt der kleine Eckermann

“671 eine Falle, in die Goethe

gegen das grofle Genie auf und stellt ihm sogar ,,unschuldig
hineintappt.”’”> Uberhaupt wird der brave Eckermann im Laufe des Spiels zunehmend
selbstbewusster und auch scheinheiliger. Der von sich sehr eingenommene und verwohnte
Goethe fillt auf die Heucheleien herein®? und lisst sich immer hiufiger aufs Glatteis
fiihren.®’*

Aber es gibt auch die umgekehrte Situation. Manchmal scheint Goethe an der Integritit
Eckermanns zu zweifeln und stellt ihn auf die Probe. So iiberpriift er durch Fangfragen, ob
Eckermann auch omindsen und langatmigen, um nicht zu sagen: beinahe sinnentleerten,
Monologen zuhdort und diesen bis zum Ende folgen kann.®” Beide versuchen gegenseitig, sich
eines auszuwischen.

Ein weiterer Charakterzug Goethes, der nicht nur in diesem Werk auftaucht, ist seine
Sturheit und Rechthaberei. So irrte er sich bekanntermaflen in seiner Farbenlehre, war aber
nicht dazu zu bewegen, diesen Irrtum einzugestehen. Im Gegenteil. Er greift mit donnernder
Stimme zu harten Worten, um Eckermann auf dessen Einwiirfe zu antworten: ,,Sie sind ein
Ketzer!! Wie die anderen auch!!! bedrohlich Denn Sie sind der Erste nicht, der von mir

«676 N . .
Kurz darauf verldsst er mit schlagenden Tiiren den Raum. Eckermann

abgewichen ist.
aber duckt sich und geht ihm hinterher: ,,... wie er auch schilt ... ich liebe ihn ... ich will zu
ihm gehen und ihm die Hand driicken ...“®”’. Nicht selten lisst Goethe Eckermann seine

(geistige) Ubermacht spiiren.
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Eckermann dient Goethe zusitzlich als Blitzableiter. Folgendes Gespriach zwischen dem

Sprecher (S.) und der Stimme aus dem Off (SS.) leitet die 49. Szene ein:

»S.  Ein andermal freilich ist Goethe gar nicht aufgelegt —*
SS. ERMOTZT GEGEN ALLES

. «678
S. —und Eckermann muf} es wieder ausbaden.

Eckermann hat viel aufgegeben fiir Goethe. Wurde es ihm gedankt? Fakt ist, seine

Entlohnung war gewiss nicht angemessen, zeitweise musste er sich gar als Nachhilfelehrer
verdingen, um seinen Lebensunterhalt bestreiten zu konnen. Erst 1831 konnte er seine
langjdhrige Verlobte Johanna Bertram heiraten, mit der ihm nur ein kurzes Gliick vergonnt
war. Sie starb 1834 kurz nach der Geburt des gemeinsamen Sohnes Karl.
Als Goethe am 22. Mirz 1832 in Weimar stirbt, ist Eckermann autorisierter Herausgeber
nachgelassener Schriften. Diesem Amt kommt er gewissenhaft nach. Trotzdem findet er nur
noch wenig die Beachtung der Weimarer Gesellschaft und stirbt am 3. Dezember 1854
einsam und allein.

Martin Walser néhert sich der Beziehung zwischen den beiden, auf ihre Art grofen
Minnern, auf andere Art. Sein Schauspiel In Goethes Hand. Szenen aus dem 19. Jahrhundert
existiert in zwei Fassungen®”’. Im Klappeninnendeckel der ersten Fassung heifit es iiber
Eckermann, er sei ,,nie mehr (aber auch nicht weniger) gewesen, als ein Planet, der einen
Fixstern umkreist“. Er gab sein Leben und seine eigenen Pline auf, wird von Goethe
vollstiandig geschluckt und assimiliert, befindet sich also vollkommen — so auch Walsers Titel
— In Goethes Hand. Walter Hinck nennt das Stiick ,, Die Geschichte einer Abhdingigkeit“ und
schreibt in der FAZ: ,, Aus Ergebenheit, Selbstlosigkeit, Liebe tut Eckermann alles Goethe
zuliebe. [...] Die Innigkeit, mit der er [Eckermann, M.G.] sich und seine Zeit versdumt, macht
aus ithm eine tragikomische, aber liebenswiirdige F igur“égo.

Die zweite Fassung beginnt nach Goethes Tod.®®' Eckermann und Ottilie von Goethe
stehen vor dem Leichnam und rekapitulieren dessen Sterben. Um Goethe auch noch nach

seinem Tod moglichst gut dastehen zu lassen, entschlieen sich die beiden, Mehr Licht als

7% Ebd. S. 1070.

679 Martin Walser: In Goethes Hand. Szenen aus dem 19. Jahrhundert. Miinchen 1982. [Im Folgenden abgekiirzt:
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dessen letzte Worte bekannt zu geben.®® Sie bewundern Goethes Schonheit im Tod als seinen
letzten Triumph.®®’

In der zweiten Szene erfolgt eine Riickblende ins Jahr 1823. Es ist September. Johann
Peter Eckermann und Goethe begegnen sich in Jena zum zweiten Mal. (Die erste Begegnung
muss im Juni stattgefunden haben. Eckermann hatte sich an Goethe gewandt mit seinem
Manuskript Beitrige zur Poesie mit besonderer Hinweisung auf Goethe. Darauthin erteilte
ihm der groBe Dichter einen Arbeitsauftrag. Nun, im September, erinnert sich Goethe jedoch
nicht mehr.®® Von Beginn an wird hier deutlich, welche Rolle Eckermann von nun an
einnehmen wird: Er ist der dienstbare Geist, der unauffillig und gewissenhaft seine Aufgaben
erledigen wird, ohne selbst jedoch grof in Erscheinung zu treten oder gar eigene Bediirfnisse
anzumelden.) Man erwartet Goethe, der aus Marienbad ankommt, am Botanischen Garten in
Jena. Sein Sohn August erklart den Wartenden: ,,Es geht ihm nicht so gut. Er muf3 nach
Weimar. Er braucht Aufmunterung. Immer, wenn er Bohmen verldsst. In diesem Jahr

68
besonders. “5%

(Goethe hatte kurz zuvor seiner angebeteten Ulrike von Levetzow einen
Heiratsantrag gemacht, der mit Hinweis auf den Altersunterschied natiirlich abgelehnt worden
war. Bald darauf sollte die wunderschone Marienbader Elegie entstehen, in welcher der
Dichter seinen Herzschmerz zu Papier brachte.) Fiir die Ankunft des hohen Herrn muss alles

perfekt sein. Auf Goethes , Empfindlichkeit“®*®

wird in jeglicher Hinsicht Riicksicht
genommen.

Der grofle Mann kommt an und benimmt sich doch ganz menschlich. Die Enttduschung in
Marienbad hat ihn sehr mitgenommen. Er fiirchtet sich vor Weimar, denn dort — so argwohnt
er — erwarte ihn der Tod. ,,In jedem Haus in Weimar wohnt ein Sterbender. Die Hduser in

. . N 687
Weimar sind Sdrge.

Bohmen und die junge Ulrike verkorperten fiir ihn das Leben. Nun
merkt er sein Alter und sieht den Tod nahen: , Wer siebzig ist, hat nur noch Feinde. Einen
Hauptfeind. “ Diese Angst vor dem Tod ist immer wieder Thema in der fiktiven Goethe-
Literatur. Jeder Mensch kennt dieses Gefiihl, daher besteht hier eine
Identifikationsmoglichkeit; der Heros Goethe wird auf eine Stufe mit seinen Mitmenschen
gestellt, denn selbst er, der Dichtergort, muss sterben und weill dies auch.

Bald schon erkennt Goethe den Nutzen, den Eckermann fiir ihn haben konnte. Eckermann

ist gebildet und eilfertig. Er kennt sich in der deutschen Literatur gut genug aus, um Goethe
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behilflich sein zu konnen. Noch dazu ist er lernwillig und ldsst sich fiihren. Ironischerweise
erkennt Goethe sehr schnell, welche Probleme daraus fiir Eckermann erwachsen konnten.
, Die Gefahr bei Ihnen, Eckermann, Sie geben leicht nach! “688 Und: ,, Wie Sie mir folgen, um
mir dann vorauszueilen ... das ist dngstigend! Eckermann, Eckermann, weichen Sie! Von
Ihnen kénnte ich abhiingig werden! “** Diese Abhingigkeit wird in nicht allzu ferner Zukunft
Realitit werden! Goethe beweist hier eine gute Menschenkenntnis. Dies hindert ihn allerdings
nicht, Eckermanns Schwichen fiir eigene Zwecke auszunutzen. Eckermann, der nach Weimar
zu Goethe gekommen war, weil er sich dort Protektion fiir seine eigene schriftstellerische
Karriere erhoffte, wird nach und nach seine eigenen Interessen und Bediirfnisse Goethe
zuliebe aufgeben. Man konnte gar so weit gehen und behaupten, Eckermann sei das dunkelste
Kapitel in Goethes Leben, denn vorbildlich hat sich der grole Dichter ihm gegeniiber nicht
benommen.

Eckermanns extreme Unterwiirfigkeit bis hin zur Selbstverleugnung wird in einem
Bekenntnis klar, das er Goethe schon recht frith macht: , Exzellenz, Sie geben mir eine
Bestimmung, die ich nicht verdiene.“**® Hier schon wird klar: Von nun an ist Goethe der
Lebensinhalt in Eckermanns Leben!

Dies passt natiirlich Hannchen, der zunidchst in Hannover, spiter in Weimar auf
Eckermann wartenden Verlobten, gar nicht. Urspriinglich war abgesprochen gewesen, dass
die Hochzeit noch im Oktober desselben Jahres stattfinden sollte. Wenn Hannchen zu diesem
Zeitpunkt geahnt hitte, dass bis zu diesem groflen Tag — aus Geldgriinden — noch acht lange
Jahre ins Land ziehen wiirden. Die Verlobte sieht klar, dass ihr Eckermann ausgebeutet wird.
Ihr Geliebter arbeitet hart fiir einen reichen Mann, ohne dafiir entlohnt zu werden. Darauf
angesprochen entgegnet Eckermann: ,, Goethes Verhdltnis zu mir erlaubt kein Geld. “ Fiir ihn
stellt seine Arbeit mehr dar als eine Mdoglichkeit, seinen Lebensunterhalt zu sichern. Es ist
eine Berufung! Er dient damit einer hoheren Macht. Er ist sogar noch dankbar dafiir, dass
Goethe ,, dafiir gesorgt® hat, dass er nun ,,Stunden geben kann“, um wenigstens halbwegs
iiber die Runden zu kommen. An grofle Spriinge ist dabei natiirlich nicht zu denken, und das
arme Hannchen muss sich weiterhin gedulden! Sie weist ihn auch darauf hin, dass seine
eigenen literarischen Ambitionen vollig in Vergessenheit geraten sind vor lauter
,, Goethegoethegoethe. “ Sie versucht, ihm die Augen dafiir zu 6ffnen, dass Goethe ihm ,,von

«691

allem Besseren abrit und mit leeren Versprechungen hinhélt, um ihn — eigenniitzig — fiir
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sich zu behalten. Aber Eckermann lebt in einer Scheinwelt, denkt von Goethe nur das Beste,
hiilt ihn fiir groBherzig und uneigenniitzig und ist ihm dankbar.***

Eckermann geht sogar so weit, interessante und sicher profitablere Stellen als die bei
Goethe auszuschlagen. Warum tut er dies? Wartet er wirklich auf eine noch bessere Stelle
durch Goethes Protektion? Ist er zu feige, um von Goethe wegzugehen und ein eigenstiandiges
Leben zu fithren? Oder kann er den Dunstkreis des Genies einfach nicht verlassen, unterliegt
er einem beinahe magischen Bann? Hat Goethe Eckermann verzaubert? Es wire nicht das
erste Mal, dass Goethe in der fiktiven Literatur iibernatiirliche Fihigkeiten zugeschrieben
werden.

Auf jeden Fall ist die Abhingigkeit zwischen Eckermann und Goethe beidseitig. Der Eine
kann kaum noch ohne den Anderen. Man kann das Verhiltnis beinahe symbiotisch nennen.
Mit seiner Verherrlichung des Dichters macht sich Eckermann sogar hin und wieder
lacherlich. Er verehrt die banalsten Dinge an seinem Herrn, iiberhoht alles, was dieser tut.®
Fast dngstlich ist er darauf bedacht, Goethe alles recht zu machen. Er kennt dessen Abscheu
gegeniiber Brillen und tappst lieber ohne eine Sehhilfe vor seinen Augen herum, als ihn durch
den Anblick dieses doch wichtigen Hilfsmittels zu verstimmen. Man merkt, dass Goethe hin
und wieder zur Ungnidigkeit neigt.

Der alte Goethe scheint in der Tat etwas gedankenlos geworden zu sein und das Verhiltnis
zur Realitét verloren zu haben. Eines Tages deutet er Eckermann an, etwas Wichtiges mit ihm
besprechen zu miissen. Die Hoffnungen Eckermanns werden allerdings enttduscht; es handelt
sich nicht etwa um eine bessere Stelle oder um eine finanzielle Entlohnung — Dinge, von
denen er durchaus etwas gehabt hitte. Nein, Goethe schenkt ithm einen ,, Baschkirenbogen,

«694 - .
3“7, ein Gegenstand, der weder Eckermann noch seinem

von einem Hduptling, anno 1
Hannchen in irgendeiner Weise niitzlich ist. Trotzdem dankt Eckermann seinem Herrn dieses
mehr ideelle Geschenk beinahe {iibertrieben. Goethe scheint dermallen in seinem sicheren
Elfenbeinturm vergraben zu sein, dass er sich gar nicht mehr vorstellen kann, was Eckermann
wirklich niitzen wiirde! Zuriick in seiner engen Wohnung zeigt er Hannchen das nutzlose
Geschenk, das zum Ausloser einer Diskussion zwischen den beiden Verlobten wird.
Eckermann macht deutlich, dass er Goethe ,,um nichts bitten werde*, sondern daran glaube,
dieser wiirde fiir ihn ,,fun, was er tun konne. “ Dies habe er Goethe auch gesagt, und der habe

geantwortet: ,, Das haben Sie vollkommen recht, ich denke ofter an Ihr Gliick, als Sie wissen

konnen. “ Seitdem habe Eckermann das Gefiihl, dass er sich voll und ganz ,, auf ihn verlassen “
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konne. Er ist zu bescheiden, zu schwach und zu feige, fiir sich selbst zu sprechen. Die
Diskussion spitzt sich zu, denn Hannchen fordert konkrete Zusagen von Goethe. Aber
Eckermann wehrt ab, es reicht ihm schon, dass Goethe ihn ,,seinen Freund“ genannt hat. Er
schiamt sich zwar, dass er seinen Verpflichtungen Hannchen gegeniiber nicht nachkommen

€«

kann, aber , Weimar ist stirker. Hannchen, seit elf Jahren seine Verlobte, verlisst
tiirenschlagend die Wohnung. Diese Reaktion seiner eigentlich so sanften Verlobten macht
Eckermann wach. Er macht sich auf den Weg zu Goethe und setzt dazu seine Brille auf! ,, Das
war schon falsch, daf3 ich die Brille mir verbieten liefs. Nur noch mit Brille jetzt! Jetzt,
Hannchen, seh ich ihn genauso scharf, wie er mich immer sah.“ " Lange jedoch wird dieser
Zustand nicht anhalten, denn schon bevor Eckermann Goethe gegeniiber tritt, wird er die
Brille wieder abnehmen.

., Eckermann, von allen Echos das treueste.“*® So bezeichnet Schwiegertochter Ottilie den
jungen Mann. Ein Echo ist etwas selbstindig eigentlich gar nicht existent. Es besteht nur als
(akustische) Spiegelung eines anderen Gegenstandes. Und genauso existiert Eckermann
ausschlieBlich in Bezug auf Goethe. Ohne Goethe kein Eckermann! (Demzufolge wird er
auch nach dessen Tod schnell in Vergessenheit geraten. Und selbst heute noch, auch in dieser
Arbeit, ist er ausschlieBlich in seiner Beziehung zu Goethe von Interesse!) Eckermanns
Bediirfnisse scheinen niemanden zu interessieren, weder Goethe, aber auch nicht ihn selbst.
Nach einer Passage, in der Goethe seinen immer noch immensen Lebenshunger illustriert
(,, Will immer noch neunzehn sein.*), erkundigt sich der grofe Dichter pro forma nach
Eckermanns Befindlichkeiten. Die Regieanweisungen geben an dieser Stelle folgende
Reaktion Eckermanns vor: ,,Eckermann wehrt ab, hilflos, verlegen, verzweifelt. “097 Noch
nicht selbst einmal er kennt seine Bediirfnisse, ist es auch gar nicht gewohnt, danach gefragt
zu werden, und weill ganz genau, dass die Frage Goethes nicht wirkliches Interesse bekundet.
Er ahnt, dass sich, selbst wenn er seine Bedirfnisse anmelden wiirde, nichts wirklich dnderte.
Klar und deutlich erkennt er seine ausweglose Situation.

Nicht nur Eckermann, auch Sohn August hat unter seinem iiberméchtigen Vater zu leiden.
Bei dem Besuch einer Gruppe von Kiinstlern, denen Goethe Portrait sitzen will, kommt es
zum Eklat, bei dem sogar der sanfte Eckermann kurz davor steht, gegen seinen Herrn und
Meister aufzubegehren. Der betrunkene August spricht vor den Anwesenden iiber sein
gestortes Verhiltnis zum Vater und beschuldigt diesen, seine eigenen dichterischen

Ambitionen nicht anzuerkennen. Aber er sagt auch ganz klar, dass er seinen alten Vater nun
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auch nicht mehr brauche: ,,Ich habe vierzig Jahre ohne ihn geschissen, ich kann auch sterben
ohne ihn.“®® Als er Goethe kommen hort, verlidsst August den Raum. Goethe hat natiirlich
bemerkt, was vorgegangen ist. Als man von draulen den Betrunkenen iiberlaut lachen hort,
bemerkt der Dichter nur lapidar: ,,Schone Stimme, mein Sohn. «6% Nach dieser wenig
sensiblen Aussage nimmt Eckermann, der noch kurz zuvor den Gésten erklart hatte, wie sehr
Goethe Brillen (und Birte und Tabakrauch und Hunde) verabscheut, seine Brille in die Hand,
um diese aufzusetzen! Aber sein Mut reicht nicht ganz aus. Nachdem Augusts Lachen wieder
zu horen ist und der alte Goethe sein Gesicht vor Scham in den Hinden verbirgt, steckt
Eckermann seine Sehhilfe wieder ein und geht beflissen zum Tagesgeschift iiber.”
Vielleicht hitte es dem groflen Dichter (und den Menschen in seiner Umgebung!) gut getan,
wenn jemand schon frither den Mut besessen und ihn in seine Grenzen verwiesen hitte ...

Der zweite Akt spielt wieder nach Goethes Tod in seinem Sterbezimmer. Auf einmal ist
die Distanz zwischen ihm und Eckermann verschwunden. ,, Etwas, was immer zwischen uns
war, ist jetzt weg. Er ist mir so nah jetzt. Als brauche er mich. «701 Ausgerechnet Heinrich
Matthey, ein Vertreter der Freiheitsbewegung, erhilt den Auftrag, Goethes Antlitz im Tode
zeichnerisch festzuhalten. Fur Eckermann ist dies der Anlass, dariiber nachzudenken, ob er
jetzt, nach Goethe Tod, endlich frei ist. (Um es vorwegzunehmen: Eckermann wird sich nie
wirklich von seinem Herrn freimachen konnen. Tragischerweise stirbt Hannchen, die er 1831
doch noch heiraten konnte, zwei Jahre nach Goethes Tod bei der Geburt des gemeinsamen
Sohnes Karl. Ausgerechnet das langersehnte Familiengliick sollte ihr schlielich den Tod
bringen.)

Es folgt ein Sprung ins Jahr 1848. Eckermann lebt zusammen mit dem inzwischen
vierzehnjahrigen Sohn immer noch in Weimar. Er ist krank, das Geld ist knapp. Noch immer
opfert er sich fiir Goethe auf — auch noch nach dessen Tod. Treulich gibt er die Werke des
grofen Dichters heraus, auch die beriihmten Gespriche sind mittlerweile erschienen. Bei
einer Unterhaltung mit Hermann Ferdinand Freiligrath, der ihn in seiner bescheidenen
Wohnung besucht, reflektiert Eckermann sein Verhiltnis zu Goethe. Freiligrath, ein harscher
Kritiker der gesellschaftlichen Verhiltnisse seiner Zeit, erkennt ganz deutlich: ,, Sie lieben ihn,
Eckermann. “’®* Eckermann bejaht dies. Und nur so ldsst sich auch verstehen, warum

Eckermann sein eigenes Leben fiir das Goethes hingab. Aber er erkennt auch sein eigenes
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,verpfuschtes Leben“’® und gibt zu, Freiligrath um dessen Unabhingigkeit und
Freiheitswillen zu beneiden.”™

Hart kritisiert Freiligrath den groBen Dichter in dessen Haltung hinsichtlich der
Revolution. Er zitiert ihn mit den Worten: ,, ‘Es liegt nun einmal in meiner Natur, ich will
lieber eine Ungerechtigkeit begehen, als eine Unordnung ertragen.”* Ungerechtigkeiten aus
Bequemlichkeit und aus Angst vor Umstiirzen hat Goethe sicher viele begangen, die meisten
wahrscheinlich gegen Eckermann. Freiligrath kritisiert weiter: ,, Goethe hat immer nur der
Selbstsucht, der Lieblosigkeit geschmeichelt; darum lieben ihn die Lieblosen. Er hat die
gebildeten Leute gelehrt, wie man gebildet sein kann und trotzdem ein Selbstling! Der grofie
Dichter ist kein Vorbild fiir das richtige Leben und Handeln. Sie kennen seine
Unvorbildlichkeit. Diese unbeeindruckbare Alleswisserei. |[...] Aber durfte er die moralische
Welt genauso leugnen wie Interferenz und Polarisation? Was hat er geantwortet, als er
spiirte, daf3 dies ein Jahrhundert wird, in dem man gefragt werden kann, auf welcher Seite
man stehe? Die Leute wollen, daf3 ich Partei ergreife, hat er gesagt, nun gut, ich steh auf
meiner Seite! “’*° Harte Worte, denen auch Eckermann nicht widersprechen kann. Er
antwortet: ,,Ich soll Ihnen seine Unvorbildlichkeit bezeugen. Tut mir leid: daf3 er so
unvorbildlich ist, das ist das Vorbildliche an ihm.* Freiligrath warnt: ,, Fliehe die Gunst der
Grofien! Sie geben dir wenig und nehmen dir alles!* 706 Und genau das hat Goethe mit
Eckermann getan.

Ein Zeitsprung fiihrt ins Jahr 1853. Am 28. August wird Eckermann zu einer Feier in
Goethes ehemaliges Wohnhaus eingeladen. Er befindet sich allein im Juno-Zimmer und
bewundert das vorbereitete Buffet. Als er ein Hippchen vorzeitig stibitzen mochte, scheint es

707 . . . . C
«“h,Sie sind es nicht. Sie sind sein Geist.“ Aber

ihm, als ,trete Goethe aus der Tapete
trotzdem legt er das Héppchen zuriick. Goethe ist auch noch nach seinem Tod sein Herr und
Gebieter. Aber wenigstens ein bisschen emanzipiert hat er sich inzwischen, denn er ldsst fiir
Heidelbeeren mit Sahne ,,jede Artischocke liegen*. Und Artischocken waren immerhin ,,die

« 7% Im anschlieBenden Gesprich mit Ottilie stellt sich ein

Lieblingsspeise seiner Exzellenz
angebliches Goethe-Zitat als ein Ausspruch Eckermanns heraus. ,,Und dafs die Kenner alles

Goethe zuschreiben, das ist mein Sieg. «19 Eckermann tritt vollkommen hinter die Person
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Goethes zuriick. (Das wirft natiirlich die Frage auf, wie viel von Eckermann noch hinter den
eigentlich Goethe zugeschriebenen Leistungen steckt.)

Die vierte Szene des 2. Aktes beschlieft das Werk. Eckermann triumt. Er sieht eine
»ideale FluBlandschaft”. Goethe, August und Hannchen kommen auf ihn zu. ,,Eckermann
sieht nur Goethe*!""” In Eckermanns Traum liefert ihm sein Unbewusstes eine Erklirung fiir
sein Verhalten gegeniiber Goethe. Goethe selbst fungiert als Ausdruck von Eckermanns
Unterbewusstsein. Er, dem Eckermann stets geglaubt hat, spricht im Traum das aus, was
Eckermanns tiefstes Inneres liefert. Durch Goethes Mund klagt sich Eckermann selbst an. Er
lasst sich durch Goethe folgendermalen charakterisieren: ,, Ein schmeichlerisches Biichelchen
eingereicht. Sich eine Stelle als Mitarbeiter am grofsten Literaturwerk der Epoche
erschmeichelt. Zwar nichts verdient, aber ein Ansehen ergattert, das mit eigener Schreibe nie
und nimmer zu ergattern war. Und ein Leben lang die kostliche Ausrede: Weil man fiir
Goethe rackern muf3, kommt man nicht dazu, die eigenen Gedichte zu schreiben. Die
schlechten. Denn daf; die schlecht sein mufiten, dafiir gibt’s Proben. Aber als verhinderter
Dichter ist man kein schlechter Dichter, sondern ein ... na ...?! ein ...?!* Und Eckermann
wirft ein: ,, Mdrtyrer! “ Mit diesen deutlichen Worten féllt augenblicklich ein grofler Teil der
Schuld, der die ganze Zeit auf Goethe gelastet hat, ab und wird Eckermann zugeschrieben!
Endlich erkennt Eckermann seine eigene Unfihigkeit und gibt nicht linger Goethe die Schuld
an seiner verpfuschten Existenz. Mag sein, dass Goethe ihn zu Lebzeiten ausgenutzt hat, aber
er hat sich ausnutzen lassen. Er war nie dazu fihig, auch nicht nach Goethe Tod, aus dessen
Schatten herauszutreten. Und spitestens den verstorbenen Goethe kann man nicht
verantwortlich machen. Eckermann emport sich im Traum dermaflen, dass er zum Schluss
zugibt, es bleibe nur ,, Haf3“: Hass auf Goethe, der ihm zwar vorgemacht habe, wie es ist, ein
grofler Dichter zu sein, ihm aber ebenfalls demonstrierte, dass er, Eckermann, , nicht die
geringste Aussicht hat, ein Goethe zu sein“. Goethe ,schliipft in ein bereitstehendes
Fliigelpaar und hebt ab.”“ Er entschwindet, nicht ohne Eckermann jedoch noch folgendes
zuzurufen: ,,Ich war nicht gliicklicher als Sie. Ich lief3 es nur nicht jeden wissen. “ Eckermann
erwacht erschrocken. Und sofort greifen wieder die alten Muster. Er ruft erschrocken: ,, Nein.
Nicht. Entschuldigung, Exzellenz!“ 7" Wie immer macht er andere fiir sein Verhalten
verantwortlich. Diesmal trigt ,,die Nacht“ die Schuld an seinen emotionalen Ausfillen. ,,Ich
Goethe hassen, ja was denn noch! Das war nicht ich, Exzellenz. Goethe hassen, ich! Man

kann ihn nur lieben, lieben, lieben. “"2 Mit diesem Ausruf schlieBt Walsers Werk.
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12. Goethe auf Liebespfaden: Eckard Henscheids Goethe unter Frauen. EIf
biographische Klarstellungen.

,Goethe, Du Krote! 13

Bereits der Untertitel macht klar: Was den Leser hier erwartet, ist eine — nicht ganz ernst
gemeinte — Abrechnung mit Goethes Liebesleben. Im Vorwort verspricht Henscheid so auch
vollmundig, nach ,,einem Vierteljahrtausend Goethe-Vorlautheit* endlich die Frauen zu Wort
kommen zu lassen. Die ,, Traumelf“”", der der Satiriker im Goethe-Jahr 1999 das Wort
erteilte, besteht aus den wichtigsten Frauen in Goethes Leben: Mutter Aja, Friederike Brion,
Lili Schonemann, Charlotte von Stein, Christiane Vulpius, Bettine von Arnim, Marianne von
Willemer, Ulrike von Levetzow, Schwiegertochter Ottilie und — Gretchen. Letztere fallt
natiirlich aus der Reihe, ist sie doch als einzige der Damen nicht real. Schlussendlich entfaltet
sich dem Leser nicht nur ein fiktives Bild von Goethe, sondern auch — und besonders — ein
fiktives Charakterbild der jeweiligen Frau um Goethe.

Alle Daten und Zitate sind der Goethe-Literatur bzw. der Sekundarliteratur entnommen.
, Zuweilen bringen die Protagonistinnen aber auch manches durcheinander, erinnern sich
falsch oder schwiirmen.“’" Sie entwickeln also typisch menschliche Eigenschaften, wenn es
um die Vergangenheit geht. Wie uns Goethes Mutter Aja verrit, steht das Buch ,,vor allem im
Sinne und im Interesse der endlich bald erfolgenden Frauenemanzipation*; so zumindest
klingt es im natiirlich fiktiven ,, Einladungsbrief von Herrn Eckard Henscheid i.A. Alexander
Festl“, in dem der Herausgeber die Damen dazu ermutigen mochte, ,, ‘gegen Goethe
moglichst auszupacken ... ree716,

Mutter Aja schaut vom Himmel herab und plaudert — in ihrer typischen frankfurterischen
Mundart — ein wenig aus dem Nihkéstchen. Ganz nebenbei verrit sie einige intime Details
von ihrem ,,Hc'itschelhanﬁ“” 7 und erklart, sie konne ,, den Herausgebern dieses Buches und
dem Verleger Fettl [sic!] durchaus schon etwas mit div. Pikanterien und einem klitzekleinen
Skandiilchen entgegenkommen*’’ 8 Sollte das eventuell die Rache dafiir sein, dass ihr

berithmter Sohn sie zu Lebzeiten auf Distanz hielt und nicht zu ihrer Beerdigung kam? Frau

3 Eckard Henscheid: Goethe unter Frauen. Elf biographische Klarstellungen. Frankfurt/M. 1999. [Im
Folgenden abgekiirzt: Henscheid 1999.] S. 100.
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Aja jedenfalls fiihlte sich vernachldssigt und sucht den Grund dafiir bei sich selbst, bei ihrer
einfachen und ungebildeten (?) Art: ,, Hm, ei, also genierte sich mein Sohn da wirklich etwas
fiir meine Ottogravie? Vielleicht auch wegen meiner Abstammung [...] auch von
Metzgersleuten her?* Mutter Aja jedenfalls zieht sich diesen Schuh nicht an und stellt klar,
dass sie , keineswegs so ungebildet war, wie diese meine Ortthografiekralle mittuntter
vermutten liift“ . Voller Selbstbewusstsein empfindet sie Goethes Geburtstag auch als ihren
Ehrentag, denn sie ,, war immer mit von der Partie und voll dabei“”.

Die Frauen um Goethe, die Henscheid sprechen ldsst, haben eines gemeinsam: Sie
wetteifern miteinander um den 1. Platz in Goethes Leben und mindern daher das Ansehen
ihrer Konkurrentinnen. Durch ihre Bekanntschaft und ihre Erlebnisse mit Goethe sehen sie
sich geehrt, geadelt und aus der Menge herausgehoben. Sie wollen Anteil an seinem Ruhm
und partizipieren an seiner Unsterblichkeit. (Hier sogar im wahrsten Sinne des Wortes, denn
alle, auler Gretchen, die nie gelebt hat, sind inzwischen tot, kommen aber trotzdem noch
einmal zu Wort.) Derlei Trittbrettfahrer kennen wohl die meisten Berithmtheiten und diirften
auch Goethe zu Lebzeiten nicht fremd gewesen sein.

Friederike Brion, die ,,prdchtige Pfarrerstochter*, kennt ihren Wert sogar ganz genau und
beweist auch vom Himmel herab Geschiftstiichtigkeit. Sie bereut inzwischen die Vernichtung
ihrer Korrespondenz mit Goethe nach ithrem Tod durch ihre Schwester Sophie: ,, Das wiire ein
schones Geschidift gewesen!“ 2! Die Liebesgeschichte zwischen Goethe und Friederike, von
der so vieles im Dunkeln liegt, hat die Philologen schon immer gereizt: , Die positivistische
Goethe-Philologie des 19. und des beginnenden 20. Jahrhunderts freilich mit ihrem Horror

vacui hat die Liicken der Uberlieferung fleif3ig auszufiillen versucht. «722

723, schafft Vorurteile

Die Elsisserin, die bis zu ihrem Tod 1813 unverheiratet bleiben sollte
beziiglich ihrer Liebesgeschichte mit Goethe aus der Welt und rdumt dadurch mit so
manchem ,,Gemeinplatz fast zweihundertjihriger Germanistik™ auf. Dadurch verulkt die
,Laiin und Topfhiindlerin“’** die erhabene Wissenschaft, die sich selbst manchmal —
besonders wenn es um Goethe geht — viel zu ernst nimmt. Hier klingt die Meinung von Autor
Henscheid durch! Ob Goethe tatsédchlich reale Erlebnisse, wie in der Wissenschaft lange Zeit

angenommen, in literarischen Werken verarbeitet habe, stellt sie in Frage.725 Ob ihr

"9 Ebd. S. 20.
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21 Ebd. S. 28.

22 Astrid Seele: Frauen um Goethe. Reinbek 1997. [Im Folgenden abgekiirzt: Seele 1997.] S. 19.

723 pikanterweise wurde Friederike Jahre spéter von Jakob Michael Reinhold Lenz verehrt, der nicht nur in dieser
Hinsicht auf Goethes Spuren wandelte.
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Ehemaliger unter einer fast pathologischen Bindungsangst litt, wie die Germanistin Astrid
Seele in ihrer Rowohlt-Monographie iiber die Frauen um Goethe”®, beschreibt, hilt sie fiir
unwahrscheinlich.”?” Thr Herz sei nach der Trennung auch lange nicht so gebrochen gewesen,

«728. Also, da iibertreibt

,wie es zuerst Goethe und in der Folge die ganze Welt insinuierten
er, mein Ehemaliger, doch recht bzw. hdtschelt sich also selber ein bifichen.“ Typisch
Goethe, mochte man sagen!

Vollstidndig ausgesohnt habe sie ihre Teilhabe an Goethes Bekanntheit und Ruhm. Spitestens

die Inschrift auf ihrem Grabstein in Meiflenheim stellt dies deutlich heraus:

., Ein Strahl der Dichtersonne fiel auf sie

So reich, daf$ er Unsterblichkeit ihr verlieh. ">

So unsterblich, dass ihre Stimme auch heute noch gehort wird!

Henscheids unverkrampfter Umgang mit Goethe ist ein spielerischer, der zwar von
Respekt gegeniiber dem Dichter zeugt, aber auch Schwichen aufdecken mochte und nichts
von der iibergrolen Erfurcht der frithen Germanistik an sich hat. Nicht zuletzt mochte der
Autor mit seinem Werk aber auch unterhalten, zum Weiterdenken anregen und seinen
satirischen Beitrag zum Goethe-Jahr 1999 liefern. Ein weiteres Motiv diirfte auch gewesen
sein, Goethe einem anderen Publikum nahe zu bringen. So erkldren er und seine Kollegen
F.W. Bernstein und Bernd Eilert in ihrem Goethe-Lesebuch ihre Absicht, ,, Goethe auch
auflerhalb der Universititen und der zum Teil noch immer recht philistrosen
bildungsbiigerlichen Enklaven wieder als das dar- und vorzustellen, was er immer war, aber
nicht immer erkenntlich genug: ein aufreizendes, zu Bewunderung und Ehrfurcht zwingendes,
aber auch zum Weiterdenken und -dichten anstachelndes Genie.“ *° Ein ,,Goethe-

731
Tauwetter*

wird eingeleitet, jenseits von alter Glorifizierung, heroischer Verweigerung
oder schlichtweg Verlegenheit.73 2

Auch Henscheid — wie auch schon Kai Meyer und Hans-Josef Ortheil — nutzt dunkle
Stellen in Goethes Biographie, um sie mit (fiktivem) Leben zu fiillen. Mit dem Kunstgriff, die
Frauen um Goethe zu Wort kommen zu lassen, erschlieBt sich Goethes Liebesleben einmal

aus einer anderen Perspektive, die sich nicht dem Realitdtsanspruch stellen muss. Am Ende

726 Seele 1997. S. 9.

7y gl. Henscheid 1999. S. 38.
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des Buches zeigt eine Karikatur’>? ganz deutlich, dass der Leser, was den Charakter des realen
Goethe angeht, nach wie vor im Dunkel tappt. Goethes Konterfei ist schwarz gezeichnet. Die
Gesichter der ihn umgebenden Frauen hingegen sind klar und deutlich zu erkennen. Goethe
kommt ein Verdienst zu, das mindestens ebenso viel Wert hat, wie seine literarische
Produktion: Er dient zahllosen Autoren, die nach ihm folgen, als Stein des Ansto3es fiir ihre
eigene Dichtung. Der Dichter wird selbst zum Bedichteten!

Bei Charlotte Buff, seiner Wetzlarer Freundin, liegt die Sache ein wenig anders. Im
Gegensatz zu ihren Kolleginnen scheint sie noch zu Lebzeiten zu schreiben, und zwar ,, Ende
Oktober 1816, ein paar Tage nach ihrer Wieder-Heimkehr aus Weimar“”>*. Der Weimarer
Aufenthalt und die Begegnung mit Goethe hat bereits Thomas Mann in Lotte in Weimar

literarisch alusgestaltet.735

Bei Henscheid plaudert Lotte Intimitdten aus, die ,, bisher keine
Seele weif3, und auch von den Herren (und neuerdings Damen) Lotte-Biographen ist bisher
noch keiner draufgekommen: Goethes leidenschaftliche rechte Hand rutschte, wdihrend die
linke hochaufgereckt ein bifichen gar zu exaltiert fiihrte, schon beim zweiten
Volpertshausener Tanz (Polka) wie zufdllig von meinem Riicken auf (ich habe genau
aufgepaft) einen bei Damen ganz unausprechlichen Kérperteil hinunter — — —“ °°. Goethe
als junger Draufginger, als wahrer Liistling, das passt recht wenig ins Profil des
Dichterfiirsten, das die friilhe Germanistik kreiert hat. (Besser passt es allerdings zu dem
Goethe, der einige Zeit spéter mit dem ebenfalls jungen Herzog Karl August durch Weimar
reiten wird, als wire der Teufel hinter ihnen her — sehr zum Schrecken der braven
Biirgerschaft, wie man sich denken kann.)

Uberhaupt lidsst Lottes Interpunktion viel Spielraum fiir Spekulationen. Zahlreiche
Gedankenstriche und Leerstellen sagen dem Leser, dass sie nicht alles ausplaudert. Wie weit
die Beziehung zwischen ihr und dem jungen Dichter gegangen ist, verrit sie beispielsweise
nicht: ,,0b ich ihn allerdings dabei immerzu wirklich “ganz so kurz” (Kestner) gehalten
habe?! Weifs man’s — —!?*“ Der arme Kestner scheint ahnungslos gewesen zu sein, was die
wahre Natur der Beziehung seiner Verlobten zu dem Praktikanten am Reichskammergericht
in Wetzlar gewesen ist: ,,Und wenn mein Herr Verlobter (Kestner) zu der Zeit an seinen

Freund August von Hennings schreibt [...], man habe in dem “Legationsrat Goethe einen der

7 Henscheid 1999. S. 231.

" Ebd. S. 46. (Auch wenn ein paar Seiten spiter von der Schauspielerin Inge Meysel die Rede sein wird, die
erst beinahe 200 Jahre spéter das Licht der Welt erblickt, und wiederum spiter von Proseminaristen, die sich mit
den alten Korrespondenzen beschiftigen miissen.)

73 Lottes Kommentar dazu: »s[...] der dumme Pseudodichter Thomas Mann hat also mit seinem spéttischen
Afterroménchen iiber dieses spite Rendezvous in Weimar ganz und gar unrecht! AufSerdem sprach Goethe
damals noch gar keine inneren Monologe!! (S. 60)

7* Henscheid 1999. S. 48.



184

vornehmsten unserer schonen Geister” zu sehen, so kann ich da meinerseits nur etwas sehr
spitz zuriickgeben: Tzz — — — «737.

Lilli Schonemann, die Verlobte fiir ein knappes Jahr, zeichnet nicht immer ein freundliches
Bild von Goethe — auch wenn sie ihre Liaison riickblickend uiberhohend als ,,alles in allem
die reinste und tiefste Liebesgeschichte in Goethes gesamten Leben* bezeichnet und der
festen Uberzeugung ist, mit ihr wire ,,Goethes Leben wohl insgesamt ‘reicher, wirmer’
verlaufen“738. Der ,,chamdleonartige Schlingel*, welcher der junge Dichter damals war,

«739 , mimte den zerrissenen Burschen, wohl ,,um seinen eigenen Werther

«740

,,cool wie ein Dandy
in der Gesellschaft umsatzforderlich darzustellen*. Der ,,sukzefvolle Jungstar trug ,, die
Nase insgeheim schon gewaltig hoch. «rl Anklinge an den Sturm und Drang mit seinem
Geniekult sind zu spiiren.

Die im Nachhinein ritselhafteste Beziehung verband Goethe wahrscheinlich mit Charlotte
von Stein. Bei Henscheid stellt sich diese zweite Lotte in Goethes Leben als nachtragendes
Frauenzimmer dar, das die Episode mit dem groBen Dichter noch keineswegs iiberwunden
hat. Sie weill es besser, als all diejenigen, die Goethe lobpreisen.742 Geheimnisvoll und
tiberheblich droht sie: ,,Ah, wenn ich hier auspacken wiirde! “7# Anders als bei Peter Hacks”
Gesprdch im Hause Stein iiber den abwesenden Herrn von Goethe, in dem Charlotte als
verzagte Frau dargestellt wird, die nicht wahrhaben will, dass sie von ihrem Liebsten im Stich
gelassen wurde, ist Henscheids Charlotte von Stein ein wahrer Besen. Gehissig und
missgiinstig, voller Schadenfreude, duflert sie sich iiber den einstmals so Verehrten, dem sie
von Herzen einen Dampfer gonnt. Sie stellt Goethe als notorischen Frauenverfiihrer dar, der
ihr und anderen Damen das Herz gebrochen habe: ,, Wegelagerer! Wegelagerer an den Pfaden
von uns ach so leicht verfiihrbaren Frauenzimmern, ecco, das war er! w4

Auch Charlotte spielt auf die Goethe-Forschung an, wenn sie schreibt, ,,nach dem
momentanen Stand der Goethephilologie habe sie Goethe ,, ganz hartndickig den Zugang zu

«745 - .. . .. .
verweigert; zu dem Punkt ndmlich, von dem aus, so lisst Goethe seine

jenem einen Punkt
Figur Mephistopheles sagen, alle Frauen zu kurieren seien (Faust I, V. 2026). Sie streitet also
eine korperliche Beziehung zu Goethe nicht ab, sondern gibt zu dieser Frage den aktuellen

Forschungsstand wieder. Auch nimmt sie Bezug auf populdre Goethe-Forscher und deren
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Werke: So auf den Psychoanalytiker Kurt R. Eissler, auf Karl Otto Conrady, Wilhelm Bode
und Leo Kreutzer.”*
Sie fiihlt sich bitter ent- und getduscht von Goethe, der nach einiger Zeit ,,dieses keusche
Nebeneinander von korperlicher und geistiger Liebe am Ende nicht mehr begreifen* wollte
oder konnte. Zu stark verlangte sein ,,boses Altereco Mephistofeles [sic!]* nach korperlicher

Liebe, die sie, ,, Charlotte Ernestine Albertine v. Stein geb. von Schardt! w747

, nicht zu geben
bereit war. IThr Schmerz um die Vergangenheit gipfelt in dem Aufschrei: , Goethe! Goethe!
Goethe! Warum nur — hast Du Mir Das Alles angethan!? Oh! Oh! Oh! Crudel!“”**Man
beachte die Grofschreibung! Kleine Buchstaben scheinen ihr nicht auszureichen, um den
Schmerz in all seinen Dimensionen auszudriicken.

Charlotte wirft dem ehemals Angebeteten vor, und jetzt spricht sie , erstmals die volle
Wahrheit ohne alle Scheuklappen und restlos riickhaltlos aus*, er habe alle ,, hier in Weimar

. . 749
in sich verliebt machen

wollen, um die Frauen, die ihn zuvor abgewiesen hatten (die
Wetzlarer Lotte, Maximiliane La Roche, Lili Schonemann), zu beschidmen. Griinde fiir diese
Anschuldigungen hat Charlotte nicht vorzuweisen, es handelt sich eben doch nur um die
haltlosen Spekulationen einer gekrankten Frau.

Kein gutes Haar ldsst sie an dem Dichter, von der Liebe habe er rein gar nichts verstanden,
so sagt sie”, nur um kurze Zeit spiter ihre Meinung zu dndern und zu seufzen: ,,Tja, von
Frauenherzen verstand er eben doch etwas, der Herr Rath G.“”>' Mit der reservierten Anrede
versucht sie verzweifelt, auf Distanz zu bleiben und zu verhindern, dass die alten,
schmerzvollen Erinnerungen sie wieder zu quilen beginnen. Aber zu spit, der Bann ist
gebrochen. Nach und nach verlidsst Charlotte die miithsam aufrecht gehaltene Contenance.
Vollends bricht sie zusammen, als sie die Erinnerungen an Goethes Zeit in Rom und seine
dortigen Eskapaden iiberkommen: ,,O pfui doch iiber ihn, den Unverschimten! Pfui und
dreimal Wehe! Brrr! Phhh!*”°? Und kurz darauf: ,Goethe, Du Krote! Du romischer
Weibergackerfrosch, subaquasubaqua! “73 Sje verspottet Goethes Angst vor dem Tod, die

ihn zeitlebens gequilt hat, und unterstellt ihm, dahinter stehe nichts anderes als die Angst vor

dem Teufel. Aus dieser Not heraus hat Goethe — ihrer Meinung nach — dann auch den Faust
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geschrieben: ,,Ihn [den Teufel, M.G.] derart rein rhetorisch zu neutralisieren. Mein Gott,
Goethe ...,

Am Ende von Charlottes Hasstirade auf den Dichter wird deutlich, was genau sie ithm
eigentlich tibelnimmt: Es stimme zwar, dass sie die korperlichen Anndherungen Goethes stets
zuriickgewiesen habe, Goethe aber — und dies habe nur ein einziger Forscher, ndmlich
Heinrich Meyer, herausgefunden — seien diese Zuriickweisungen sehr recht gewesen!” ,, Und
diese zuallertieffste [sic!| Frauenfeindlichkeit, diese verzeihe ich ihm nie. So wenig wie ich sie
ihm seinerzeit verzeihen konnte, o nein und abernein! [..] Er war ein Sauhund, ein
Caneporco!“ 736
Anstatt ihrer erwéhlte Goethe kurz nach seiner Riickkehr aus Italien Christiane Vulpius

<13

zum ,, Bettschatz ™. Die zwar nicht gebildete, aber auf ihre Art doch sehr kluge Frau gibt zu,

Goethe mit List und unter Einsatz ihrer Reize eingefangen zu haben. Sie habe ,,schon und

«157

bestrickend wie eh mit dem [sic!] Blicken zu ihm hochgedugelt und sei sich gleich mit ihm

- . «758
in der ersten Nacht ,, handelseins

geworden. Es sollte jedoch noch gut 18 Jahre dauern, bis
aus der Haushdilterin Christiane Vulpius die rechtmiBige Ehefrau von Goethe wird. Weimar
stand ob dieser wilden Ehe natiirlich Kopf: ,, Was klingelten da nicht jahrelang unsere Ohren
und fielen uns ja beinahe fast ab!“”’ Die reale Christiane wird so manches Mal unter der
Verachtung der feinen Gesellschaft gelitten haben, bis es Goethe endlich gefiel, sie zu
ehelichen. Henscheids fiktive Christiane scheint ihrem Gatten dies jedoch nicht iibel zu
nehmen. Auch sein Verhalten bei ihrem Tode — er, der den Tod zeitlebens fiirchtete, liel} sie
im Stich — sieht sie voller Verstindnis.”® Christiane schildert ihre Ehe voller Zufriedenheit:
»Ehrlich gestanden lieffen wir, Goethe und ich, es uns schon auch zu Lebzelten pardon:

“T61 Voller Zirtlichkeit gibt sie ihm Kosenamen und

«762

Lebzeiten meist recht gut ergehen.
bezeichnet ihr Zusammenleben als ,,beidseits recht tolerant-moderne halboffene Ehe
Voller Sinnlichkeit und Leidenschaft lebten Christiane und Goethe ihr Leben; gutes Essen,
Wein und Sexualitit wussten beide zu schitzen.’® (Bei der Niederschrift ihres Berichts
scheint sie einer dieser Leidenschaften iibrigens ebenfalls zu fronen, denn ihre Gedanken

werden immer mehr vom Alkohol vernebelt.) Als seine Ehefrau zeigt uns Christiane Goethe
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aus einer ganz anderen, familidren Perspektive. Sie holt den Dichtergott vollends vom Sockel
herunter und présentiert ihn uns von seiner menschlichsten Seite. (Die Dichtergattin kennt
sich iibrigens auch auf dem aktuellen Buchmarkt bestens aus, denn sie erwihnt Hans-Josef
Ortheils Roman Faustinas Kéisse764.)

Auf jeden Fall stiitzt Henscheids Christiane meine eingangs erwihnte These, Goethe sei
auch heute noch von Interesse, weil er — neben seinen herausragenden Werken — auch ein
spektakuldres Privatleben gefiihrt habe. Genau an diesem Punkt setzten Biicher, wie das
vorliegende, an und machen Goethe selbst zum Bedichteten. Ganz deutlich sagt Christiane:
,Denn eins ist mir heute klar u. sternenklar: Ohne diese seine vielen Weibsen widre er,
Goethe, ihr [der Deutschen, M.G.] grofster Dichter, im Urteil (Ikonologie) seiner Deutschen
ja doch praktisch gar nichts gewesen! Wiire er doch heute schon nimmer — existent! Nur wir
Frauen machen doch sein Kraut fett!! “’®
Bettine von Arnim, geb. Brentano, nennt Goethe, der sie zu Lebzeiten verschmiht hat,

d “766, und Marianne von Willemer

«767

einen ,,alten Pappkameraden und geborenen Frauenfein
vermutet, Goethe wiirde in manchen Bereichen ,vielleicht doch arg iiberschditzt
AuBerdem bezichtigt sie ihn des ,,geistigen Diebstahl[s], Mundraub|s] (buchstc'iblich)“768
ihrer eigenen dichterischen Einfille, ohne ihr jemals ,, Prozente, wie heute bei Teamwork
iiblich“™®, angeboten zu haben. Goethe habe sich eben ,,immer auf allerlei unterschiedliche
Weise bei den Frauen bedient“’™.

Was Goethes Moralvorstellungen und die Beziehung zwischen ihm, ihr und ihrem Mann
Johann Jakob von Willemer angeht, behauptet Marianne tolldreiste Geschichten. Von einer
,, Tripel-Triptychon-Wohngemeinschaft o.d. Sexualkommune ist da die Rede, sie ,als
Zentralgestirn dieser heiligen Drei konnte natiirlich hier ganz schon auspacken und u.U.
Willemer wie Goethe blofstellen“’"".

Ulrike von Levetzow, die letzte Angebetete in einem ganzen Reigen, schildert Goethes

Anndherungsversuche in Marienbad. Er bot ihr ,, Naschwerk und Schokolade an wie einem

Schulkinde“, hat damit aber keinen Erfolg, der ,,Greis und Olympionike und Jupiter aus

764 Irgendwo habe ich aber neulich auch gelesen, dafs laut einem neuen u. bei Luchterhand erschienenen

Roman ‘Faustinas Kiisse " es evtl. gar nicht diese Maddalena Riggi war, bei welcher also dieser Goethe in Roma
38jiihrig seine Unschuld verlor, sondern eine gew. junge Witwe Faustina Antonini.“ Ebd. S. 130.
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“72_Er scheint ihr damit sogar auf die Nerven gegangen zu sein. Auch die

Weimar
Ausdrucksweise des tiber 70-Jihrigen ist fiir die blutjunge Frau gewohnungsbediirftig. Sie
stellt fest, er miisse wohl ,,schon wirklich leicht meschugge oder auch sogar gaga gewesen
sein‘, wenn er sogar ihre , sexy Erscheinung“ als ,, "hold " "3 bezeichnet. Trotzdem nimmt
sie ihm iibel, dass er ihr zwar den Hof macht, es jedoch nie zu einer Entjungferung kommt:
»|...] Mama und ich hatten eigentlich heimlich gewettet, daf} ich aus dem Badeurlaub in
Marienbad nicht mehr als Jungfrau heimkomme [...]. “77% Sie pladiert dafiir, Goethe
., spdtestens nach dem, moglichst noch im Jubildumsjahr 1999 endlich [zu] vergessen* und
,mit dieser ekligen Neugier auf seine letzten Endes doch recht widerwdrtigen

«775 qufzuhéren.

Weibergeschichten

Die Frauen um Goethe drehen und wenden den gro3en Mann so, wie es ihnen passt und sie
im rechten Licht erscheinen ldsst. Schwiegertochter Ottilie macht da keine Ausnahme. Sie
weist noch einmal auf die groBe Bedeutung der Frauen in seinem Leben hin und fasst
zusammen: ,, Was wdre er, Goethe, denn ohne diesen seinen so zahlreichen und legenddiren
Verbrauche [seinen Frauenkonsum, M.G.] u. seine Weibergeschichten? Also ohne uns, auch
mich, die ich hier doch auch ja 1/11 des Buche stelle, so oder so?!? Was? Ein Nichts! In
Nemo, Nihil? Ha? Seine Romane? Haha! Diese "Prosarumpelkiste” (Arno Schmidt)! Seine
Farbenlehre? Ich sage nur: Newton! Seine zwei "Faust-Teile? Da lache ich wie seine doofen
Walpurgisnachthexen drin! Harrharrharr! Was eine Binsenweisheit: Ohne seine
Weiberstorys wdire unser Goethe bei seinen silly Germans, sprich Deutschen schon lingstens
vergessen, durch sie allein konnte er ‘popular werden” (zu Eckermann) [...].“’”

Am Ende ihrer Aufzeichnungen wird sie aber wieder versohnlich und schildert rithrende
Szenen an Goethes Sterbebett: ,, Es waren, jawohl, qudlend lange und zdhe Tage an jenem

77

seinen Kranken- und Sterbebett“'"’, an dem sie ihm bis zum Schluss das ,, Pfotchen " hielt.

Als letzte des Elferrats kommt Gretchen an die Reihe, als ,,einzige erdichtete Goethesche

«T78

Frauenfigur in diesem Band. Sie weil um ihre Fiktion, tut jedoch so, als lebe sie.

Vehement verteidigt sie Goethe gegen Vorwiirfe, er sei gefiihlskalt. Sie selbst sei der lebende
Beweis und ,, widerlege diese vorgefafite Meinung als ein térichtes Riissentiment [sic!]“””.

Sie nimmt Goethe auch in Schutz gegen die Vorwiirfe beziiglich seines Umgangs mit Frauen
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(spricht hier moglicherweise Autor Henscheid aus Gretchen?): ,, Und iiberhaupt, wenn ich das
schon hore: Goethe, der alte Frauenmaniker, der Pantoffelheld, der noch jedem schlechten
Rock nachjagte! Na und? Why not (a.a.O.)? Beneiden wir ihn schliefflich nicht allesamt
darum??? Nicht blof3 die Mdnner! Und — ist es nicht komisch, daf3 Goethe so ein tolles Leben
fiihrte — und wir aber nicht — und wir ihn drum schelten und aber zur Strafe trotzdem ein
halbes Jahrtausend lang diese seine ganzen Werke i.e. eben Weibergeschichten nach- und
weglesen miissen? «780

Im Nachsatz des Herausgebers reflektiert dieser Goethes Verhiltnis zu den Frauen. Hier
zitiert Henscheid die berithmt gewordenen Worte des groBen Dichters aus einem Gesprich
mit Eckermann, die sein Verhiltnis zur Frauenwelt skizzieren: ,, ‘Die Frauen sind silberne
Schalen, in die wir goldene Apfel legen” (22.10.1828). Und, als Eckermann sich dariiber wohl
leicht erstaunt: "Meine Idee von den Frauen ist mir angeboren, oder in mir entstanden, Gott
weifs wie.”“”*! Worte, die manche Frauen im Zeitalter der Emanzipation wohl gar nicht gerne
horen.

Zusammenfassend gibt Henscheid zu, dass sein fiktives Spiel mit Goethe nur wenig Licht
ins Dunkel gebracht hat. Uber den wahren Goethe wissen wir so wenig wie zuvor. Das war
aber auch nicht Ziel des Buches und hiitte durch solch ein Unternehmen auch nicht erreicht
werden konnen. Vielmehr haben die fingierten Spielereien ihren Zweck erfiillt und Goethe
auch solchen Lesern zugingig gemacht, die von seinen Werken und deren hochtrabender

literaturwissenschaftlicher Betrachtung bislang nicht einzufangen gewesen waren.
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13. Goethe als Ehebrecher? Peter Hacks” Ein Gesprdich im Hause Stein iiber den

abwesenden Herrn von Goethe und Klaus Tudykas Mann von Stein

., Hditte ich ein schwaches Weib anklagen sollen, auf das der Gluthauch eines

Genies eindrang, ein Gluthauch, der Eisberge zu schmelzen vermocht hditte...?! «782

Uber Peter Hacks” berithmtes Schauspiel existiert bereits so viel Sekundirliteratur, dass ich
an dieser Stelle auf eine ausfiihrliche Interpretation verzichte und auf die entsprechende
Fachliteratur verweise. Das Biihnenstiick gehort zum géngigen Kanon der Werke, die
regelmiBig am Deutschen Nationaltheater in Weimar aufgefiihrt werden und auch ,,der Nicht-
Goethekenner mit Spannung genieft.“’> Nur soviel: Das 1974 entstandene Stiick wurde 1976
am Staatsschauspiel in Dresden uraufgefiihrt. Es ist eigentlich ein Monolog, denn Charlotte
von Stein ist die Einzige, die zu Wort kommt. Thr Gesprichspartner ist Gatte Josias, der
jedoch nur in Form einer ausgestopften Puppe auf der Biihne steht. Goethe ist kurz zuvor
heimlich nach Italien abgereist und Charlotte zieht , die Bilanz dieser zehnjihrigen
Freundschaft.“’®* Wihrend sie ihre Rolle zunichst als Erzieherin Goethes bezeichnet und
behauptet, tiefer gehende Gefiihle hitte es ausschlielich von seiner Seite aus gegeben, stellt
sich im Verlauf des Gesprichs heraus, dass es eigentlich umgekehrt war: ,,Ja, es war Liebe,
Josias, reinste, edelste, hingebendste Liebe. Aber derjenige von uns beiden, der geliebt hat,
war ausschlieflicher Mafien ich.“™®

Sie wirft einen Blick auf Goethe durch die Augen einer liebenden, aber verlassenen und
dadurch gekrinkten Frau und stellt fest: ,, Er ist ein Gott, nichts Geringeres. “78 Trotzdem
findet sie auch mehr als einmal abfillige Wort fiir den Geliebten. Als sie einen Brief von
Goethe erhilt, liest sie einen Heiratsantrag heraus, obwohl Goethe nur iiber Nichtigkeiten
plaudert. Sie allerdings zeigt sich bereit, den letzten Schritt zu gehen und ihren Mann fiir
Goethe zu verlassen.

Goethe hat sich ihr gegeniiber oftmals abweisend und kalt verhalten. Aber gerade diese

«787

., Gleichgiiltigkeit“ sei es gewesen, die sie ,,mit solch unwiderstehlicher Macht angezogen

habe. Sie fiihrt weiter aus: ,, Goethes Gewalt iiber mich beruhte in der Grenzenlosigkeit seiner

82 Tudyka, Klaus: Mann von Stein. Monolog des Dritten im Bunde. Warendorf 1997. [Im Folgenden abgekiirzt:
Tudyka 1997.] S. 15.
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Eigenliebe. Und das Geheimnis seiner Eigenliebe wiederum war: sie war um die Liebe zu
keinem anderen Menschen vermindert. “™®
Charlotte zeichnet kein sehr sympathisches Bild von Goethe, aber durchaus eines, das man
in der fiktiven Goethe-Literatur hdufiger findet. Sie unterstellt ihm sogar, er habe sie
ausgenutzt, ihre Liebe zu ihm aufrechterhalten, weil er daraus literarischen Nutzen zog und
diese Liebe zur Inspiration verwendete. Eigentlich sei sie fiir ihn ein ,, Gerdt, das auf seinen

Schreibtisch gehort. «789

(Uber diese Art der Ausbeutung klagen die Frauen in Goethes Leben
ofter. Vgl. auch Kapitel 12.) Trotzdem beharrt Charlotte auf ihrer Meinung: ,, Oh ja, es ist ein
wundervolles und einmaliges Gliick, von einem Dichter geliebt zu sein.“ Sie und Goethe
liebten sich ,,anders und mehr als Menschen sonst, und unser Entziicken war dem der
Sterblichen nicht zu vergleichen. «790

Vielleicht konnte man die Frage stellen, warum dieses Stiick — ebenso wie das folgende
von Klaus Tudyka — iiberhaupt zum Gegenstand meiner Arbeit geworden ist, denn Goethe
tritt doch als Figur gar nicht in Erscheinung. Peter Hacks sagt dazu: ,, Gewifs kommt er vor, er
tritt nur nicht auf. [...] Es gibt auch die Moglichkeit, so wie bei mir hier, eine Person zum
Angeredeten zu machen, die auftritt, aber nicht vorkommt. «1 Bewusst stellt Hacks Goethe
als Stehaufmdnnchen dar, denn ,, Goethe war, verzweifelt, wie er meistens war, immer auf eine

gewisse Art gliicklich, die Stein, obenauf, wie sie meistens war, verzweifelt. “ So restimiert er

sein Stiick folgendermaBen: , Die Sache brachte Goethe weiter und machte die Stein

fertig. “™”

Klaus Tudykas Mann von Stein. Monolog des Dritten im Bunde ist die literarische Antwort
auf Hacks” Schauspiel. In einem inneren Monolog lédsst er Josias zu Wort kommen, der bei
Hacks noch sprachlos bleiben musste. Das Stiick spielt 1787, ein Jahr nach dem Gesprdch im
Hause Stein. ,,In einer Mischung aus Eifersucht, Schmerz, Erleichterung, Liebe, Hoffnung,
Verstindnis und Genugtuung reflektiert Stein die Beziehung seiner Frau zu Goethe und sein
eigenes Verhdltnis zu ihr. «793

Charlotte stiirzt, ,,jdh aus allen Goethehimmeln gerissen“, nach Goethes Abreise, ,,als der

Liebling der Gotter sich nicht mehr in ihrem Dunstkreis hat weiden wollen®, in einen
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, goethelosen Abgrund“ ”*. Griinde fiir die heimliche Abreise sieht Stein vor allem in der
Angst des Dichters, ,,seine Dichtkunst konnte behdbige Jahresringe ansetzen, Beamtenspeck,
Geheime Legationsratpomadigkeit.“ Er fragt: ,, Konnen Sie sich ein festangestelltes Genie
vorstellen?“’ Ob er nun Recht hat mit seinen Vermutungen oder nicht, Stein macht sich
iber seinen Nebenbuhler lustig.

Seine Erkldarung, warum sich Goethe ausgerechnet in die verheiratete Charlotte verliebt
hat, ist nicht gerade schmeichelhaft fiir seine Frau. Er vermutet, Goethe habe eine
Heidenangst vor der Ehefalle gehabt, und deshalb die Beziehung zu einer Frau angestrengt,
mit der eine Heirat nach damaligen Verhiltnissen so gut wie ausgeschlossen war.””® Seine
Eifersucht hiélt sich in Grenzen und er beschreibt den ,Schliissel zum Ganzen*
folgendermallen: Goethe sei gar nicht in die reale Charlotte von Stein verliebt gewesen,
sondern er habe ein ,,weibliches Ebenbild“ geschaffen, ,das der Frau glich, die er sich
ersehnt und die er just brauchte, [...]| und bald begann diese Gestalt die Ziige Charlottes
anzunehmen, und Charlotte den Ziigen dieser erdichteten Gestalt dhnlicher und dhnlicher zu
werden. Sie glich dem Bild, das er begriff, nicht sich selbst.

Er hilt fest: ,,Ich liebte eine ganz andere Charlotte, die er nicht kannte, und er kannte eine
in Gdnze verschiedene Lotte, die ich nicht liebte.” Also sei er gar nicht wirklich betrogen
worden. Und wenn doch, so sei er nicht der einzige Gehornte gewesen in diesem

. . . . (13 7 7
,Scherenschnitt einer Dreiecksgeschichte ?

. Er fragt sich: ,, Wer war denn der Betrogene?
In diesem Vexierspiel wechselten ja die Rollen. Bald schien sie mich mit ihm zu betriigen,
bald scheinbetrog sie ihn mit mir. Liebhaber und Gehornter wechselten wie der Wind und
losten einander ab, daf3 die gehornten Liebhaber und die liebgehabten Gehornten nur so
umeinander purzelten. «198

Er vergleicht das Geschehene mit Vorkommnissen in der Astronomie. Goethe, das
»kraftvolle Gestirn aus Weimar hatte dank seiner Gravitationsmacht einen weiblichen
Trabanten in sein Schwerefeld gezogen, lief3 sein Licht leuchten und spiegelte sich darein, wie
dieser es reflektierte.” Dann habe der kleine Trabant jedoch eine , eigene Gravitation
entwickelt* und ,,die Bahnen umeinander wurden immer wunderlicher . Hitte der Trabant

,der Anziehungskraft des Grofigestirns nachgegeben®, ware er auf diesem Grofplaneten

, vergliiht“. So aber gab sich das GroBgestirn ,,den Anstof3 zu einer anderen Umlaufbahn, die
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ihn in den siidlicheren Sternenhimmel einschweben lief3 — — So kam Goethe nach Italien!
_ w799,

Die Frage, ob Charlotte und Goethe miteinander intim geworden sind, stellt sich Josias
mehrere Male. Aber er scheint sie sich nicht wirklich beantworten zu wollen, denn er
formuliert sie mehrfach, ohne darauf einzugehen. Deutlich stellt er den Hauptunterschied
zwischen Goethe und sich heraus: Er selbst sei ein Mann der Tat. ,,Das, Herr Goethe,

ziihlt! >

Er erklirt: ,,Die Poesie meiner Liebe besteht darin, daf3 ich sie zwar nicht
besungen, daff ich sie wohl aber lebe und verwirkliche.“*®" Bei Goethe ist es genau
andersherum ... Daher nimmt Stein die Sache auch nicht allzu ernst (oder tut jedenfalls so, als
ob): ,,Lyrik ist doch kein Scheidungsgrund. “

Trotzdem freut er sich iiber Goethes Abreise nach Italien, auch wenn er nicht wirklich
daran glaubt, dass sich Charlotte jemals hitte scheiden lassen, um fiir Goethe frei zu sein. Der
Hauptgrund: ,, Mochten Sie mit einem feuerspeienden Vulkan verheiratet sein? Ja, mal ab und
zu in seiner Ndhe weilen. [...] Aber blofi nicht mit dem verheiratet sein ... Ewig das
Donnergrollen. Der Ascheregen. Der Schwefelgeruch. Das Feuerspeien. Und der
Lavageruch, der alles Leben am Fuf3e des Vulkans erstickt. “ ***

Stein erkennt klar und deutlich, wie es den Menschen in Goethes naher Umgebung ergehen
wird. Vielleicht hitte er das einmal dem armen Eckermann sagen konnen, ihm wire viel
erspart geblieben (vgl. Kapitel 11).

AbschlieBend restimiert Stein iiber Goethe: ,, Goethe konnt” nicht lieben, wie er wollte, also

wollte er, was er konnte: Wer nicht lieben kann, muf} dichten! «803
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14. Arno Schmidt: Goethe und Einer seiner Bewunderer.

., ‘Gibt es etwa auch schon Marskarten, Eins zu Hunderttausend, zu kaufen? <804

Goethe darf in Arno Schmidts sowohl formal als auch inhaltlich unkonventionellem Text
fir finfzehn Stunden wiederkehren! Dabei ist er hier nicht die erste, wiedererweckte
historische Gestalt. Vor ihm erblickten bereits Hannibal, Walther von der Vogelweide, der
sich dariiber beklagte, ,daff die Germanisten das Mittelhochdeutsche so komisch

N 805
aussprdachen

, und sogar sein Freund Schiller das Licht der modernen Welt. Gegen Goethe
hatten sich die Verantwortlichen lange Zeit gestriubt.**® Und auch Arno Schmidts erste Wahl
ist er nicht. Erst nachdem seine Wunschkandidaten bereits vergeben sind bzw. gar nicht auf
der Liste stehen, entscheidet sich Schmidt fiir Goethe und darf somit fiir ithn den
Fremdenfiihrer in unserer modernen Welt spielen. Genau 66 Mark stehen als Spesen zur
Verfiigung. Fiir Schiller hatten seinerzeit ,, achtundfiinfzig Mark “*”’ reichen miissen.

»Alles mufite ich ihm erkldren®, stohnt Schmidt. Natiirlich, woher soll Goethe denn auch
wissen, dass Damen auf Motorrollern keine mythologischen Wesen sind (,,oben Weib, unten

“808). Wir finden hier eine dhnliche Situation wie in Peter Jakobs Goethe-Roman

Motorroller
(vgl. Kapitel 7). Beide Male besucht Goethe die Gegenwart und muss sich dort mit allerlei
Neuerungen auseinandersetzen. Beide Male weisen ihm moderne Schriftsteller den Weg. Im
Unterschied zu Jakobs Auseinandersetzung ist Schmidts Beschiftigung mit Goethe jedoch
wesentlich personlicher. Ein weiterer Unterschied: Bei Schmidt bietet Goethes Reinkarnation
Anlass fiir Debatten iiber die aktuelle politische Situation. Zusétzlich finden Erorterungen des
derzeitigen literarischen Marktes statt — nicht ohne Seitenhiebe auf bekannte und weniger
bekannte Kiinstler.*” Beides ist im Roman von Jakob deutlich geringer ausgeprigt; bei ihm
geht es mehr um die Konfrontation Goethes mit der modernen Lebenswelt.

Respektlos und ohne Hemmungen, aber nicht herabsetzend geht Schmidt mit Goethe um.
Die Kollegen sind sich auf Anhieb sympathisch und werden bei ihrem gemeinsamen Streifzug
durch unsere Welt im Jahre 1956 immer vertrauter miteinander. Goethes Aussprache ist fatal,

., Hessengemauschel“ eben. Da Schmidt aber ,,friiher mal 1 Jahr in Darmstadt gewohnt* 810

894 Arno Schmidt: Goethe und einer seiner Bewunderer. In: Ders.: Das erziihlerische Werk in 8 Biinden. Bd. 6.
Ziirich 1985. S. 31-62. S. 41.
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hat, versteht er ihn. Immer haufiger benutzt Schmidt die Wir-Form, um Gemeinsamkeiten im

1

Erlebten und Empfundenen herauszustreichen.®'' Besonderes Augenmerk legt der

Reinkarnierte auf die heutige Damenwelt, die ihm gut zu gefallen scheint.®"? Er ist und bleibt

~«813

eben ein ,, ‘alter GeniefSer , wie Schmidt ihn insgeheim bezeichnet. (Dies wird spéter auch

noch einmal deutlich, als er Essen in sich hineinstopft wie ,,fiir Drei* und ,,seine Kinnbacken
gingen wie Kastagnetten “814.)

Natiirlich mochte Goethe wissen, wer ihn da durch die Moderne fiihrt. Schmidt erkennt
klar und deutlich: ,, Der Vorteil war eindeutig auf meiner Seite!“ Wihrend er alles {iber
Goethe und dessen Werke weil3, weill dieser nicht, mit wem er es zu tun hat. Und Schmidt
verridt nur eines. Er sei zumindest ,, T...] kein Feigling: ein Feigling wiirde Sie nicht gefiihrt
haben! %1

Bei allem Respekt und aller Wertschidtzung: Schmidt ist keineswegs immer bestrebt, es
Goethe recht zu machen. Auch wenn der Titel von Goethe und einem seiner Bewunderer
spricht, bietet Schmidt dem groBen Dichterfiirsten durchaus Paroli und redet ihm nicht nach
dem Mund. So vermeidet er bewusst eine Anrede, denn ,,er [Goethe] war seinerseits so iibel
stolz auf Minister” gewesen*“®'® . Er traut sich auch durchaus, dessen Werke — besonders die

«

,libel zusammengeleimten Anekdoten des "Meisters”
« 817

zu kritisieren, ihn ,kiinstlerisch [zu]
attackieren
Schmidt nimmt Goethe mit zu sich nach Hause. Dort erweist sich der Versuch, ihn auf
Film zu bannen, als erfolglos. Wie sich nach dem Entwickeln herausstellen wird, ist ,,auf den
Filmen |[...] nichts sichtbar*. Nur einmal sieht man ,,was Undeutliches, wie Cartesische
Wirbel, glasig, stacks of biffins, Quallenkolonie, Chor der Rauchenden, was weif3 ich «818,
Neben Goethe-Fans kommen auch Schmidt-Liebhaber in diesem Erzdhlstiick auf ihre
Kosten, finden sich doch immer wieder Hinweise und Anspielungen auf dessen Leben und
Werk. Schon ist auch Goethes Reaktion auf Schmidts Aus dem Leben eines Fauns: Goethe
,hickte, anerkennend, verkantet; begann aber zu schaudern und legte’s verdrieflich
beiseite“. Auf die Frage nach den besten Autoren seit seinem (ersten Tode) nennt Schmidt

Heine. Goethe erinnert sich natiirlich, runzelt leicht die ,, Zeusstirn‘ und hakt nach: ,, Also hat

#11Vgl. S.52 und S. 57.
#12Vgl. ebd. S. 39f.

813 Ebd. S. 39.

814 Ebd. S. 55.

815 Ebd. S. 42.

816 Ebd. S. 43.

817 Bhd. S. 50.

818 Bhd. S. 44.
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der wirklich was gekonnt? " 819 Hat er, auch wenn Goethe das zu Lebzeiten nicht wahrhaben
wollte. (Von sich selbst ist Goethe weitaus mehr iiberzeugt. Ganz bescheiden hilt er die
Straenbeleuchtung am Abend fiir eine [llumination ihm zu Ehren.?®)
Auf die Frage, wen Schmidt ,fiir den grofiten deutschen Schriftsteller iiberhaupt® halte,
antwortet der Gefragte, indem er den Namen auf einen Zettel schreibt. Seine Antwort: ,, Der

821 Und zwar der Goethe, der noch Hohen

junge Goethe, ehe er Frankfurt endgiiltig verlief3.
und Tiefen durchlebte, bevor er in Weimar zum nobilitierten®*®> Minister wurde. Zur
[lustration zitiert Schmidt ,,mit rasselnder Wagnerstimme“ Goethes Sturm und Drang-
Gedicht An Schwager Kronos und kann sich ,,zum Schluf3 doch nicht halten: klaubte an
seinen [Goethes, M.G.] Fingern, und driickte ihm eine wiitend-schamhafte Kufigrimasse auf
den Handpriicken.“ Dieses Zeichen hochster Ehrerbietung ist ihm sogleich jedoch peinlich und
er ,,bereut den Schmatz sofort wieder 823,

Nach 15 Stunden Aufenthalt in der Moderne verschwindet Goethe in einem ,, Wirbel aus
Gelb und Wand*“. Schmidt bleibt nur sein Reslimee: ,,Immerhin: in n Hintern getreten hatte
er mich nicht. Nich [sic!] direkt. 824

Einige Tage spiter findet eine Pressekonferenz statt, deren Protokoll dem Bericht Schmidts
angeheftet ist. Vertreter der Medien sowie Schriftstellerkollegen und Regierungsmitglieder
befragen ihn zu Goethes Besuch. Mehr jedoch als iiber Goethe, verrdt das Gesprich vieles
tiber die Fragesteller aus der deutschen Literatur- und Politikszene. Schmidts Fithrung wird
ausnahmslos verurteilt.®”® Aber damit kann dieser leben. Genauso wie damit, mit Goethe
verglichen, an ihm gemessen zu werden. Er fiirchtet den Vergleich nicht, denn Schmidt sieht
sich als Vorreiter einer neuen — der experimentellen — Literatur, die nicht an Goethes Werken
gemessen werden kann. Daher sieht er das Verhiltnis zum groBen Dichtervorbild sehr

entspannt.

9 Ebd. S. 46.

20 vgl. ebd. S. 58.
21 Ebd. S. 47.

22 Vgl. ebd.

523 Ebd.

Y Ebd. S. 59.

2 vgl. ebd. S. 62.
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15. Goethe bei den modernen Germanisten: Karl Otto Conradys Goethe-Bild

., Diese Zeiten sind fiir einen Historiker wie Sie, aber auch fiir einen Beobachter der Natur und des

Menschengeschlechts wie mich eine unerschopfliche Fundgrube. “*%°

Der groBBe Germanist und Goethe-Forscher Karl Otto Conrady ,,hat sich [...] erlaubt, aus
der Ernsthaftigkeit literaturgeschichtlicher Darstellung auszubrechen und einer ganz anderen

“827 Vorbei sind die Zeiten, als das Eine das Andere

Textart zu fronen: der Parodie.
ausschloss. Frither war man entweder ein ernstzunehmender Goethe-Philologe, dann aber
hatte man Scherze iiber den groBlen Dichter tunlichst zu unterlassen, oder man trieb sein
Unwesen mit Goethe, fand aber in der Wissenschaft kein Gehor. Lange Zeit haben selbst die
ansonsten sehr gewissenhaft arbeitenden Goethe-Bibliografen in ihren Augen unangemessene
Darstellungen nicht in ihre ausfiihrlichen Werke aufgenommen. Dies ist heute — wenigstens
zum GroBteil — anders. Und Conrady beweist es.

In seinem Text Goethe 250. Ein Gesprich aus gegebenem Anlaﬁ828 lasst er den groBen
Mann selbst zu Wort kommen. Er inszeniert ein Interview, das ,,dem Schreiber Moglichkeiten
spielerischen Umgangs mit historischem Material [gibt], bei dem sich Vergangenes und
Gegenwiirtiges, Ernstes und Heiteres mischen diirfen.“*® Der Interviewer gibt Goethe
anlisslich seines 250. Geburtstages die Gelegenheit, ,, Aspekte Ihres Lebens und Werks aus
der Riickschau erortern [zu] konnen. “ Ebenso soll es Goethe in einem ,, kiinstlichen Spiel des

«830 wahrzunehmen und zu

Virtuellen* gestattet sein, ,, Erscheinungen unserer Gegenwart
beurteilen.

Conrady zeichnet das Bild eines sympathischen, menschlichen und toleranten Goethe. So
hatte Goethe bekanntlich grole Schwierigkeiten mit der Gegenwartsliteratur seiner Zeit, kann
aber iiber diese Bedenken heute ,,in manchem Betracht nur den Kopf schiitteln.“®*' Conrady
versucht, Sympathien fiir Goethe zu erwecken und ldsst ihn sagen: , Wenn ich es recht

bedenke, konnte ich mein ganzes Leben darstellen als einen beschwerlichen Weg von einem

krisenhaften Zustand zu andern. Ich entwickelte notgedrungen Gegenstrategien, fliichtete

826 Conrady 1994.
T Ebd. S. 2.
828 In: Karl Otto Conrady: Goethe 250. Gespriichsblitter nicht nur zu seinem Jubildum. Weilerswist 1999. S. 7-
53. Mit dem Titel weist Conrady ganz bewusst iiber das Jubildumsjahr hinaus.
829
Ebd. S. 5.
“Ebd. S. 9.
' Ebd. S. 13.
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immer wieder in Tdtigkeit, was Zeit meines Lebens so blieb, drdngte auch in eine
Selbstverschlossenheit, die andere als Kdilte und Arroganz ansehen mochten [...].“832

Bei Conrady ist keine Rede mehr davon, dass Goethe ein selbstherrlicher Tyrann ist, der
seine Umwelt drangsaliert. Hier ist Goethe vielmehr selbst ein Leidender.

Goethe nimmt Stellung zu aktuellen Themen wie der Deutschen Einheit und der
Gentechnologie. Auch iiber sein Festjahr 1999 spricht er, erklért aber seine Absicht, dass er
., in dem weimarischen Kulturhauptstadtgedrdnge unerkannt bleiben méchte “S.

Uber seine Dichtungen und die Literatur allgemein sagt er, sie seien ,,nicht dazu da,
biindige Lehren zu vermitteln“, sie ,,sollen anregen und die Leser in ein geheimes Gesprdch
ziehen, auf daf3 sie zu eignen Reaktionen fiihig werden. “®* Spricht hier Conrady durch
Goethe, teilt er uns seine Auffassung von Literatur durch den Mund des gro3en Dichters mit,
um seinen Worten mehr Gewicht zu verleihen?

Im zweiten Teil der Gesprdchsbldtter findet sich der Text ,, Priifungen erwarte bis zuletzt.
Goethe und Zelter. Briefgesprdche und Lieder. Ein Szenario. Er bietet durch Zitate aus dem
Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter und durch eingeschobene Kommentare eines
fiktiven Biografen eine interessante Mischung aus historischer Darstellung und aktueller
Goethe-Philologie. Hinzu kommen von Zelter vertonte Goethe-Gedichte, die von einem
Pianisten und einem Bassbariton vorgetragen werden. Das Szenario wurde am 18. April 1999
im Theater Baden-Baden uraufgefiihrt und zugleich live im 2. Programm des
Stidwestrundfunks {ibertragen. Die Rolle des Biographen {iibernahm Conrady
hochstpersonlich, was natiirlich die Frage aufwirft, inwiefern er selbst in diese Figur des
wohlwollenden Goethe-Kenners mit eingegangen ist.

Schillers Tod am 9. Mai 1805 bedeutete fiir Goethe einen deutlichen ,, Lebenseinschnitt .
Der Biograph erklirt: Es ist keine Ubertreibung, wenn man behauptet: Carl Friedrick Zelter
nahm nun die Stelle des Verstorbenen ein. Gewif3 waren die Gespriche und Briefe zwischen
beiden nicht so philosophisch wie die mit Schiller, dafiir viel familidrer und personlicher,

«835
835 Zustande

ohne doch Fragen der Kunst und insbesondere der Musik auszusparen.
gekommen war der Kontakt zwischen den beiden bereits frither. Goethe hatte Zeltersche

Vertonungen seiner Gedichte erhalten, und ,,sparte nicht mit anerkennenden Worten iiber

2 Ebd. S. 17.

¥ Ebd. S. 33.

* Ebd. S. 38.

835 Karl Otto Conrady: ,, Priifungen erwarte bis zuletzt. “ Goethe und Zelter. Briefgesprdche und Lieder. Ein
Szenario. In: Ebd.: Goethe 250. Gesprdchsbldtter nicht nur zu seinem Jubildum. Weilerswist 1999. S. 55-95. S.
67.
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“diesen fiirtrefflichen Kiinstler “**°. Nach dem Tode Schillers intensivierte sich der briefliche
Kontakt zwischen Weimar und Berlin — beinahe 900 Schreiben sind heute noch erhalten! —

und Zelter wurde ,,einer der wenigen Duzbriider des Alters «837

. (Zum Vergleich: Zwischen
Schiller und Goethe kam es nie zum vertraulichen Du.)

Der Biograph — und hier stellt sich wieder die spannende Frage, ob und wenn ja, wie weit
Conrady hinter dieser Figur steckt — ist Goethe zwar wohlwollend gesinnt und mochte
Verstindnis fiir ihn erwecken, spart aber auch nicht mit berechtigten Vorwiirfen. So bezieht er
zum unkonventionellen Familienleben der Goethes folgendermallen Stellung: ,, Fragen
mochte man den Weimarer Geheimrat, ob ihm, dem so sehr daran gelegen war, die Pyramide
seines eigenen Daseins in die Hohe zu spitzen, nie qudlend bewuflt wurde, in welch

«8387war hatte

gesellschaftlicher Diskriminierung er jahrzehntelang Kind und Mutter liefs.
Goethe seinen Sohn August 1801 noch legitimieren lassen konnen, dennoch haftete ihm und
seiner Mutter Christiane stets der Makel einer wilden Ehe an.

Das Szenario zeichnet das Bild eines alten Goethe, der sein Leben lang zu kimpfen hatte.
Nichts ist zu sehen von dem strahlenden Olympier, dem Liebling der Gotter, dem alles nur so
zufiel. Conrady zeichnet das sensible Portrait eines Mannes, der es trotz aller Erfolge im
Leben nie einfach gehabt hat. Deutlich wird das in der Korrespondenz mit Zelter nach
Augusts Tod, der in der Nacht vom 26. auf den 27. Oktober 1830 in Rom verschieden war. In
diesem Zusammenhang fallen auch die beriihmten Worte, die diesem Szenario den Titel
gaben: ,, Priifungen erwarte bis zuletzt.” (Goethe an Zelter, 21. November 1830) Der Tod
seines Sohnes hat Goethe schwer getroffen. Im selben Brief schreibt er, es scheine ihm, ,,man
seie nicht aus Nerven, Venen, Arterien und anderen daher abgeleiteten Organen abgeleitet,
sondern aus Draht zusammengeflochten.“ Kurz darauf gibt Goethe einen Eindruck davon,
wie sehr er sich zusammennehmen muss, um weiterzuleben: ,, Wenn ich das Uhrwerk meiner
Lebensbetriebe nicht gehorig in Ordnung hielte, so konnt” ich in einem dergleichen leidigen
Falle kaum weiter existieren. “**

Zwei Monate nach Goethes Tod starb auch Zelter. Im Nachruf von Friedrick Rochlitz heif3t
es: ,, Zelter erhielt die Nachricht vom Tode Goethes, ehe er ihn unwohl wusste. Nach dem

ersten heftigen Schmerze nahm er (scheint es) auch hier den verehrten und geliebten Freund

zum Vorbilde. Er wollte seinen Tod tragen, wie dieser den Tod des einzigen Sohnes getragen

836 Ebd. S. 58.
87 Ebd. S. 5.

838 Bhd. S. 68.
89 Bbd. S. 90.
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hatte. Er zog sich in die Einsamkeit zuriick, verschlof} sich in sich selbst, klagte nicht, sprach

nicht von dem, was in ihm arbeitete, verfiel aber dariiber korperlich und schnell. 14840

Goethe was here — behauptet Conrady in einer weiteren Parodie, in der er sich mit dem
groBen Dichter eingehend beschiftigt. Der Klappentext charakterisiert das Buch
folgendermaBen: ,, Mit der Schreibweise des Weimarer Meisters spielend und sie locker
parodierend, ldfit er [Conrady, M.G.] seinen <Goethe> altbekannte Gegenden in unseren
heutigen Tagen besuchen und seine Erlebnisse an vertraute Personen berichten, an seine
Christiane, an Schiller, an Minister Voigt nach Weimar, an Zelter nach Berlin [...].“ In dem
vorliegenden Band sammelt sich ,,viel Heiteres*, aber auch , ernsthafte Betrachtungen iiber
die deutsche Gegenwart sind beigemischt.“ Auch spart Conrady, der als Herausgeber der
Goethe-Texte auftritt, nicht mit ,,Selbstironie, die sein Fach, die Literaturwissenschaft,
natiirlich einbezieht.“ **! ITm Vorwort schreibt der Herausgeber, die vorliegenden Texte, die
,hier zum ersten Mal veroffentlicht werden®, seien in ,,den letzten Jahren entstanden auf
Goethes Reisen in die ,,vertrauten Rhein- und Main-Gegenden und in die Schweiz“**. Mit
einer Kutsche reist Goethe durch die Lande, schon langsam, um ja auch alle

«843

,, Merkwiirdigkeiten aus Geschichte und Gegenwart und alle ,,Kuriosititen der

«844

Zeitgeschichte zu registrieren und zu kommentieren. (Nebenbei: Es kommt fiir ihn nicht

in Frage, sein Leben einem Trabbi anzuvertrauen.**)

Sinn und Zweck dieses Buches: Durch Goethes Augen wird unsere Gesellschaft betrachtet.
Durch diesen Kunstgriff erreicht der Autor eine gewisse Verfremdung, und wir, als Leser,
betrachten die Selbstverstindlichkeiten des Alltags mit ganz anderen Augen. Denn fiir Goethe
ist nichts von dem normal, was fiir uns ganz natiirlich ist. Alles ist neu und wird daher
hinterfragt. Natiirlich findet dabei auch Gesellschaftskritik statt, die durch Goethes Weisheit
und Erfahrungen ein hohes Gewicht erhalten.

In mancherlei Hinsicht hat sich der gute Goethe nicht verdndert: Revolutionen und
Verinderungen waren seine Sache nicht. Uber die Deutsche Einheit spottet er und fiihlt sich
iiber die Geschichte erhaben.’*® Kurze Zeit spiter, wiederum in einem Brief an Schiller, zeigt

Goethe, niemals ein Held der kleinen Leute, , kein Verstdindnis“ fiir einen Poststreik, der

seinen Briefwechsel zu beeintrichtigen droht. Er hilt die Forderungen der Angestellten fiir

0 Ebd. S. 93.
#1Conrady 1994. S. 2.
2 Ebd. S. 7.

3 Ebd. S. 15.

4 Ebd. S. 65.

¥3vgl. ebd. S. 16.
$0vgl. ebd. S. 17.
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vollig unangemessen und unwichtig (,, Ein paar Sekunden mehr fiir die Pausen — dafiir der
aufriihrerische Aufwand? Haben wir in Weimar iiberhaupt einen Zeitzeiger, um solches zu
messen? 847).

Neben den Briefwechseln besteht offenbar auch ein Austausch literarischer Schriften mit
dem Freund in Weimar. Ein Beweis: die [ronische Ballade‘m, die ihre eigene Textsorte
parodiert.

Bei der Korrespondenz mit Eckermann zeigt sich Goethe wohlinformiert iiber den
aktuellen Stand der Goethe-Literatur. Er kennt Martin Walsers In Goethes Hand (vgl. Kap.
11) und versteht die direkt auf ihn zielende boshafte ,,Mehrsinnigkeit“849 des Titels. Trotzdem
verhilt er sich ganz in der Tradition dieses Stiicks und vertraut darauf, dass Eckermann ,, iiber
das schnode Irdische hinaus versorgt [...] sein [mOchte], und zwar mit jedem Ruhm, der Ihnen
durch die ewige Verbindung Ihres nicht alltdglichen Namens mit dem meinen zuwachsen
wird.“ Er fragt, was es denn Schoneres geben konne, , als zum gefliigelten Wort zu
mutieren“®°, denn bedeutende und michtige Menschen hitten sich schon immer ihren
Eckermann zugelegt. Einen kleinen Seitenhieb muss Goethe aber dennoch loswerden: Die
von Eckermann herausgegebenen Gespréche habe Eckermann ihm ,,in den Mund gelegt“®".
Und auch die Germanistik bekommt ihr Fett weg: ,, Es muf3 (m)ein Leben wohl sehr imposant
sein, wenn Forscher, um darin herumzukriechen, Jahre ihres eignen, ebenfalls beschrdinkten

«852 Uberhaupt findet er die Vorgehensweise der Literaturwissenschaft

Daseins preisgeben.
vollig iibertrieben. In einem Brief an Zelter wendet er das momentan in der Wissenschaft
vorherrschende Verfahren ,referentielle Signifikantenevaluation finalintendiert auf
Signifikatevidenz (RESIFISI)*®* auf eines seiner Gedichte an. Mit dieser erfundenen
Methode parodiert er die Germanistik, die zu gerne Dinge in Texte hineininterpretiert, die gar
nicht drinstehen.

In den Briefen an Gattin Christiane findet der Leser einen @hnlich vertraut-liebevollen
Umgangston, wie ihn auch die Original-Korrespondenz auszeichnet. Besonders hier erweist
sich Autor Conrady als herausragender Kenner von Details aus Goethes Leben.

Dass Goethe durchaus Humor besitzt und iiber sich selbst lachen kann, beweist ein Brief an

Schiller, in dem er eine Tennis-Ubertragung im TV schildert. Scherzhaft schreibt er:

87 Ebd. S. 26.
¥8 Vgl. ebd. S. 33ff.
89 Ebd. S. 45.
80 Ebd. S. 44.
851 Ebd. S. 46.
82 Bpd. S. 48.
83 Bpd. S. 72.
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,, Vielleicht finden auch wir noch Lust, jenes bewegliche Treiben zu zweit auf der Rasenfldche
bei meinem Gartenhaus an der Ilm in Szene zu setzen. “®>*

Goethe beweist durchaus Interesse an experimenteller Literatur und nutzt die Gelegenheit,
fiir einen erneuten Seitenhieb auf die Germanisten. Das Sonett fiir Eisenbahnfreunde hat es
ihm angetan, ,,ein Bildsonett, wie solche Erfindungen betitelt sind, die manchen Aposteln der
echten Dichtung arg mififallen und die jene Wichter des Schonen in dem riesigen
Gemischtwarenkaufhaus, das unter dem Namen Zur deutschen Lyrik firmiert, nicht einmal
auf den Krabbeltischen feilgeboten sehen wollen.“™ Autor Karl Riha ist emeritierter
Professor fiir Deutsche Philologie, , was nur den seltsam anmutet, der Germanisten
fdlschlicherweise fiir Wahrer und Hiiter des Alten hdlt. “ Durch dieses Sonett wird Goethe zu
eigenen ,,Bildbasteleien 836 verleitet; als Dankeschon fiir die Inspiration verfasst er ein

Sonett an Karl Riha®’.

Es gibt noch einen Nachschlag in Sachen Post vom virtuellen Goethe und eine weitere
Verbindung zwischen Conrady, Riha und — Goethe. Im 18. Heft der Zeitschrift Diagonal,
ganz dem Thema Goethe gewidmet, befindet sich ein weiterer Brief des groBen Dichters®®. In
diesem nimmt Goethe den deutschen PEN-Club aufs Korn und unterstellt der ,,fast heiligen
Bruder- und Schwesternschaft“®® diverse personliche Eitelkeiten sowie dubiose politische
Verstrickungen. Conrady macht vor Selbstironie nicht Halt, war er doch selbst von 1996-98

Prasident des PEN-Zentrums Bundesrepublik.

%4 Ebd. S. 118.

3 Ebd. S. 107.

836 Ebd. S. 108.

%7 vgl. ebd. S. 111.

88 Karl Otto Conrady: Post vom virtuellen Goethe. An Carl Friedrich Zelter in Berlin, Wiesbaden, 22. Dezember
1999. In: Karl Riha (Hg.): Diagonal. Zum Thema: Goethe. Siegen 1999. S. 73f.
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16. Goethe im medialen Schussfeld: Hans Magnus Enzensbergers Nieder mit Goethe!

Eine Liebeserklirung

, Der Inbegriff seiner Werke ist der Ausdruck einer eigenniitzigen, kalten Seele. “*®

Hans Magnus Enzensbergers anachronistische Goethe-Inszenierung spielt in Weimar. Dort
findet eine Talkshow statt, an der vier fiktive (!) Personen aus Goethes Umfeld zu Wort
kommen. Allerdings konnten diese vier Figuren stellvertretend fiir , knapp fiinfzig
Zeitgenossen Goethes* stehen, ,,darunter erste Namen. «861 Der Saal, aus dem die Show
iibertragen wird, ist ,,mit den Mitteln der heutigen Studiotechnik ausgestattet. [...] Es herrscht
die Atmosphdre einer Live-Sendung.“ Im Vorwort heiit es: ,,Die Zeit der Handlung ist
anachronistisch. “ *** Die Talkshow findet zwischen 1810 und 1815 statt. Der Moderator ist
ein heutiger Fernsehstar.*® Seine Giiste jedoch entstammen der Goethe-Zeit. Die Werbespots,
die die Show unterbrechen, , sind nach der Asthetik des friiheren Biedermeier zu drehen*.
Enzensberger erklirt: ,, Die doppelte Zeit der Handlung fiihrt zu einem gezielten
Anachronismus. “%** Weiter fiihrt er aus: Der Anachronismus ist zum L unentbehrlichen
Psychopharmakon der technischen Zivilisation, [zum] [...] Anditot ihrer Zukunftssucht*

«865

geworden. Der Dichter ist eine , eminent anachronistische Figur“®™, an der keineswegs

., irgendeine Aktualitdit, sondern im Gegenteil, ihre Ungleichzeitigkeit interessiert.

Nach Enzensberger kann Goethe ,,als Erfinder der Personlichkeit“*%

gelten, der sowohl
durch Innovationen als auch durch Skandale , ,die Mitwelt auf eine schwer fafsbare Weise
gestort* habe. Erst durch eine spitere Kanonisation wurde er ,,als Klassiker installiert . Mit
Nieder mit Goethe! mochte Enzensberger an die ,,zdhe Aversion“ erinnern, die Goethe zu
Lebzeiten entgegenschlug.

Auf den ersten Blick widersprechen sich Titel und Untertitel des Textes. Dass es sich aber
dennoch um eine Liebeserkldrung handelt, erkldrt sich aus seinem inhaltlichen

Anachronismus. Fiir Enzensberger besonders interessant war ,,das Medium des Klatsches als

%0 Enzensberger 1995. S. 28.

%! Ebd. S. 9. Am Schluss seines Textes nennt Enzensberger auch die Quellen der Zitate in alphabetischer
Reihenfolge von Bettina von Arnim bis Johann Georg Zimmermann (vgl. S. 42).

S Ebd. S. 8.

83 In der Weimarer Urauffithrung des Stiicks von 1996, die auch im Fernsehen (3Sat) tibertragen wurde,
iibernahm Publikumsliebling Giinther Jauch diese Rolle.

¥4 Enzensberger 1995. S. 9.

%5 Hans Magnus Enzensberger: Uber den Anachronismus. Eine Nachbemerkung. In: Nieder mit Goethe! Eine
Liebeserkldrung. Requiem fiir eine romantische Frau: ein Liebeskampf in sieben Sdtzen. Frankfurt am Main
1995. S. 93-96. S. 93.

S Ebd. S. 94.
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Nahtstelle oder Interface zwischen der privaten und der Offentlichen Sphére.*
Ausschlaggebend fiir die Beurteilung einer Person ist das, was ,, hinter dem Riicken“®® des
Betreffenden iiber diesen erzihlt wird. Heute liegen uns diese AuBerungen in Form von
vertraulichen Briefen vor, die sich fast ,,als Mitschriften von Telefongesprichen® lesen
lassen. Enzensberger bildet nun ,,die Welt des Briefverkehrs auf spdtere (und ihrerseits rasch

alternde) mediale Formate wie |...] die Fernseh-Show ab «868

. Er schneidet, kopiert, klebt und
moderiert das historische Material®® und gibt ihm eine neue Form. Dieses collagenartige
Vorgehen auf methodischer Ebene ist ebenso anachronistisch wie es die inhaltliche
Bearbeitung war. Durch die Einbettung der historisch belegten Zitate in einen fiktiven
Kontext erfolgt die Darstellung eines fiktiven Goethe.

Die Studiogiste charakterisiert Enzensberger wie folgt: Frau von Stockelmann, eine etwa
fiinfzigjdhrige, standesbewusste Dame der Weimarer Gesellschaft (,, Man konnte an Charlotte
von Stein denken.“) verband mit Goethe eine anscheinend ,, affektive Bindung, die aber zur
Enttduschung gefiihrt hat.“ Dementsprechend hart ist sie in ihren AuBerungen. Frau Karoline
Herdmann ,,ist der Typus der gebildeten Kleinbiirgerin aus der Provinz mit dem Drang zum
Hoheren.“ Sie trinkt eindeutig zuviel, was auch ihren Gefiihlsausbruch am Schluss der
Gesprichsrunde erklart. Professor Glauber, seines Zeichens GroBkritiker und ein ,, Pedant mit

« 870

reaktiondren Ziigen , und Ludwig Birnbaum, ein junger Schriftsteller, den ,der

aggressive Neid auf Goethe“®”!

treibt, erginzen die Runde. (Als Vorbilder fiir Karoline
Herdmann dient ,,einerseits Karoline Herder, andererseits Rahel Levin “872; fir Professor
Glauber standen Heinrich Vogler, Kochy, Pustkuchen und Goeze Pate. Bei Ludwig Birnbaum

N . N 873
,wdre an den jungen Borne zu denken.

) Der Moderator ist um eine ausgewogene Sicht
auf Goethe bemiiht und versucht mehr als einmal, die starken Attacken seiner Giste auf
Goethe zu mildern.

Im Vorspann lduft eine Rollschrift iiber Bildnisse von Goethe. Der Verfasser dieser Zeilen
ist der groBe Dichterfiirst hochstpersonlich, der jedoch die Einladung zu dieser Sendung
bereits im Vorfeld ausgeschlagen hatte. Er scheint geahnt zu haben, was da auf ihn
zukommen wiirde, denn er beginnt seine Rede mit der Forderung nach einem Buch mit dem

Titel Goethe in den mifiwollenden Zeugnissen der Mitlebenden. (Zwei Jahre nach dem

Enzensberger-Text erscheint im Carl Hanser-Verlag in der Tat ein Band mit einem fast

87 Ebd. S. 95.

88 Ebd. S. 96.

9 Vgl. ebd. S. 96.

¥70 Enzensberger 1995. S. 9.
81 Ebd. S. 10.

82 Bhd. S. 9.

873 Bpd. S. 10.
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gleichnamigen Titel®’*

.) Ganz deutlich zeigt er mit dieser Forderung, dass ihm dieses
Misswollen vollig egal ist, er vollkommen dariiber steht. Sein Nicht-Erscheinen wird
allgemein bedauert. Er verhilt sich ganz so wie heutige Politiker, wenn sie ahnen, dass es
unangenehm werden konnte. Mit dieser Ignoranz signalisiert Goethe, dass er es keineswegs
notig hat, sich zu verteidigen, er erhaben iiber die misswollenden Zeugnisse seiner
Zeitgenossen ist.

Zuerst widmet man sich der Betrachtung von Goethes AuBerem. Und dort wird schon klar,
in welche Richtung sich das Gesprich entwickeln wird. Goethe wird durch die Bank als
unansehnlich beschrieben. Er habe bereits ,, Falten und , betrichtliche Séicke™ unter den

«875
, noch dazu

Augen, seine Nase gleiche einer ,, Habichtsnase “ und ,, duflerst krumme Zdihne
gelb, entstellten seinen Mund, zihlt Karoline Herdlein auf. Auch sein Charakter kommt nicht
besser weg. Mehrfach wird er mit einem Wolf verglichen.®”® Er sei keineswegs
vertrauenswiirdig. Unter ,,seinen Umarmungen [fasse] man immer an den Dolch in der

“877 Birnbaum beschreibt ihn als ,abgelebter, schwacher Gott, den es verdriefst, dafs

Tasche.
er nichts mehr schaffen kann*“. Glauber erginzt, Goethe sei der , ungiitigste Mensch, der
grofite Egoist, den er je kennen gelernt habe, und vermutet, dieser miisse ,,in seinem
Obergebiiude einen Sparren zuviel oder zuwenig haben.“ *”® Unter den Anfechtungen der
anderen wird Frau von Stockelmann — gegen ihre vormaligen Angriffe — mehr und mehr zu
Goethes Verteidigerin. Es wird deutlich, dass sie einmal ein besonderes Verhéltnis zu Goethe
gehabt haben muss. So formuliert sie: ,, Verteidigen kann ich ihn nicht, und doch auch nicht
verdammen. Es geht mir mit ihm wie mit einem sehr teuern Freund, dessen Schwdichen und
Fehler man wohl bemerkt und im Stillen tadelt, aber man mag sie doch nicht vor aller Welt
aufgedeckt sehen. “87% Sie unterlduft damit auf wohltuende Weise die Intention heutiger
Talkshows, moglichst viele Menschen durch den Schmutz zu ziehen.%°

Ganz klar tragen die Géste ihre personlichen Animosititen gegen Goethe vor Publikum vor
— und sind genau damit reprisentativ fiir ihre historischen Vorbilder. Birnbaum sagt so auch

ganz offen: ,,Nun, ich gebe es zu: dieser Mensch ist mir einmal im Wege. Er erinnert mich so

oft, daf3 das Schicksal mich hart behandelt hat. Er hat es leicht gehabt, und ich, ich muf3 bis

%74 Hans Traxler: Der unbegabte Goethe. Der Dichter in mifiwollenden Zeugnissen seiner Mitlebenden. Miinchen
1998. Der scherzhaft gemeinte Band 14dt laut Eigenwerbung des Verlags mit seinen kostlichen Illustrationen

., zum Schmunzeln “ ein. 1823 veroffentlichte Karl August Varnhagen von Ense ein Buch mit dem Titel Goethe in
den Zeugnissen der Mitlebenden, auf das sowohl Traxler als auch Enzensberger anzuspielen scheinen.

¥75 Enzensberger 1996. S. 13.

76 Vgl. ebd. S. 17ff.

" Ebd. S. 17.

** Ebd. S. 18.

" Ebd. S. 21.

8% Fairerweise muss man allerdings sagen, dass auch der fiktive Moderator um Gerechtigkeit und maBvollen
Umgang mit dem abwesenden Dichterfiirsten bemiiht ist.
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auf diese Minute noch kiimpfen.“®®' Birnbaum, stellvertretend fiir einige nachfolgende
Schriftsteller, outet sich selbst: Es ist der Neid, der aus ihm spricht und ihn gegen Goethe
wettern lidsst. (Seine Gefiihle sind vielleicht jedoch nicht ganz unverstidndlich, denn es ist
bekannt, dass Goethe, der durchaus die Macht gehabt hitte, junge Talente zu fordern, in
dieser Hinsicht geradezu auffillig untétig gewesen ist.)

Auch Goethes Wirkungsweise als Politiker und Theaterdirektor wird kritisiert. Birnbaum
unterstellt ihm sogar die Verschwendung offentlicher Gelder, und Frau Herdlein nennt ihn
»abscheulicher Theaterdirektor*, der ,,bald den Geschmack des weimarischen Publikums auf
Haberstroh reduziert haben wird. “***

Eine fiir solche Sendungen typische Telefonaktion als Umfrage im Volk erginzt das
Gespriach. Zu Wort kommen auch hier ausschlieflich (fiktive) Weimarer Biirger, denen
besonders Goethes Frauengeschichten ein Dorn im Auge sind.*®?

Goethe als Schriftsteller wird ebenso verdammt wie zuvor seine anderen Titigkeitsfelder.
Karoline Herdlein emport sich vor allem ,iiber die bordellmdfiige Nacktheit seiner
Gedichte “** und entpuppt sich damit als wahre Sittenwichterin. (Laut Frau von Stockelmann
ist die Schuld iibrigens bei Christiane Vulpius zu suchen, die in dieser Hinsicht einen

885

schlechten Einfluss auf Goethe ausgeiibt habe.””) Kritiker Glauber attestiert Goethe, ,, seinen

Beruf als Dichter verfehlt“**® zu haben und ruft laut nach Zensur.*®®” Der Wilhelm Meister ist

in seinen Augen alter ,,Schutt“ und eine , gemeine Finanzspekulation“ggg, der Faust

€«

yalltigliches, gemeines Geschwdtz” und ,,ganz unverstindliches Kauderwelsch“®®°. Diese
Kritiken sind hochst subjektiv und entbehren jeglicher Textbelege.

Unterbrochen werden die Hasstiraden auf Goethe plotzlich durch eine Eilmeldung, die der
Moderator erhélt und sofort ans Publikum weitergibt. Es heillt, Goethe sei schwer erkrankt,
ringe moglicherweise sogar mit dem Tode.*° Auf diese Ankiindigung hin fillt Frau Herdlein
— inzwischen ziemlich angetrunken — vom Stuhl. Man hilft ihr mit Riechsalz, und die aus der
Ohnmacht erwachende, vormalige Moralpredigerin entpuppt sich stammelnd als ehemalige

Geliebte des groBBen Dichters: ,,Ja, ja, ich bete ihn an ... Das ist nicht Affektation, sondern

Pflaumenweichheit ... Ich habe ihn immer angebetet, vergottert, auch als ihn niemand

81 Bhd. S. 20.

82 Bhd. S. 22.

3 Vgl. ebd. S. 24ff.
884 Ebd. S. 26.

5 vagl. ebd. S. 27.
8% Ebd. S. 28.

%7 Vagl. ebd. S. 29.
888 Ebd. S. 30.

89 Bbd. S. 34.
¥0Vgl. ebd. S. 35f.
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verstand. Wie eine Uberschwemmung ist er iiber mich gekommen. [...] All die siiffen Worte,
die er mir ins Ohr raunte ... Ich mufite mein ganzes bifichen Verstand zusammennehmen. |...]
Wie schwer war es, ihn schweigend ein ganzes Leben lang zu verhehlen. [...] Er war ewig
mein einzigster, gewissester Freund [...].“**" Soviel zu ihrer zur Schau getragenen Moral —
und zu ihrer Glaubwiirdigkeit! (Frau von Stockelmann reagiert verstindlicherweise ganz

892

neidisch auf diese unerwarteten Enthiillungen.” ) Nach einer Werbepause gibt es allerdings

bereits ,, Entwarnung “, alles stellt sich als ,,falscher Alarm* 893

heraus — typisch fiir die
Weimarer Geriichtekiiche und auch fiir unserer heutiges, mediales Zeitalter.

Am Ende der Abrechnung mit Goethe kommen noch einmal die beiden Herren zu Wort.
Birnbaum wirft diesem vor, sein Fihnlein in den Wind zu hingen und ein ausgemachter
,» Despotendiener zu sein. Seine Satire treffe ,,nur die Kleinen; den Grofien macht er den
Hof. “*** Die beiden Damen halten sich zuriick. Karoline Herdlein ist nach ihrem Ausbruch
und der ganzen Aufregung ,, miide “ und ,,mochte nach Hause gehen.

Der Moderator beschlie3t die Gesprichrunde mit folgenden Worten: ,,Die Nachwelt wird
dariiber urteilen, wer Recht behdilt, der Autor oder seine Kritiker. Sie und mich, verehrte
Zuschauer, troste ich damit, daf$ das letzte Wort dariiber noch lange nicht gesprochen ist. “®*

Im Abspann erfolgt ein erneuter Anachronismus. Gezeigt wird Goethes Begribnis im Jahre
1832. Ein Sprecher bescheinigt Weimar, ,,nun wieder in sein altes Nichts zuriick[zu]sinken,
woraus es genommen ist, nun, da sein [Goethes, M.G.] Geist zu Gott stieg.“ Ein zweiter
Sprecher beschreibt das zwar pompose, aber doch auch wiederum recht erbdrmliche
Begribnis folgendermallen: ,,Die Leute betrugen sich roh und ausgelassen. [...] Die Leiche
selbst in dem alten Leichenwagen ohne Blumen, und nur zwei Krdinze. [...] Alle Gesichter
teilnahmslos, nirgends eine Spur von Riihrung. So ward Deutschlands grofiter Dichter
beerdigt. “ Diese erbarmungslose Bestandsaufnahme zeigt, was von Goethe unmittelbar nach
seinem Tode in Weimar {ibrig geblieben ist. Ein dritter Sprecher klagt Deutschland und die
Deutschen fiir ithren Umgang mit Goethe an: , Mir ist nichts widerwdrtiger als die
Zudringlichkeit, mit der man jetzt dem Toten noch auf den Leib riickt und von ihm verlangt,

daf} er ein ganz anderer hditte sein sollen, als er war, das heifst: nicht Goethe. [...] Wihrend

ganz Europa seinen Tod beklagt, héitten diese Unsinnigen nicht iibel Lust, seine Asche aus der

%1 Ebd. S. 36.
¥2Vgl. ebd. S. 36.
3 Ebd. S. 38.
84 Bhd. S. 39.
85 Bbd. S. 40.
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Fiirstengruft zu Weimar herauszureifen und in alle Winde zu zerstreuen. Solcher Wahnsinn

ist doch nur in Deutschland moglich! “ 896

86 BEbd. S. 41.
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17. Nachwort oder der entmystifizierte Goethe

»Moglich, daf3 er gerade darum fiir so viele und so verschiedene von uns unsterblich

und unverzichtbar geworden ist: weil er so vielschichtig, so vielfiltig, so

rdtselvoll und so verdnderlich gewesen ist, wie die Welt und das Leben es sind. «87

Ich habe mich in dieser Arbeit ganz bewusst auf die Gegenwartsliteratur beschrinkt und
mich dem aktuellen Interesse gegenwirtig schreibender Autoren an Goethe gewidmet. Diese
Beschrinkung auf die Gegenwartsliteratur bringt es mit sich, dass berithmte Werke — wie zum
Beispiel Thomas Manns Lotte in Weimar — nicht zum Gegenstand meiner Arbeit geworden
sind. Alle untersuchten Werke sind nach dem Zweiten Weltkrieg entstanden. Die einzige
Ausnahme in dieser Hinsicht bildet Erich Friedells und Alfred Polgars Goethe-Groteske, die
ich an den Anfang der Reihe gestellt habe, um aus der Historie in die Gegenwart iiberzuleiten.
An dieser Stelle hitte ich auch Lotte in Weimar behandeln konnen, habe aber das Werk von
Friedell und Polgar aufgrund seines geringeren Bekanntheitsgrades vorgezogen.

Mein weiteres Vorgehen war nicht chronologisch am Entstehungsdatum der Werke
orientiert, ich habe die Arbeit vielmehr inhaltlich ausgerichtet. Nach dem theoretischen Teil,
der auch einen bewusst kurz gehaltenen Streifzug durch die Goethe-Fiktion beinhaltet, und
der anschlieBenden Uberleitung in die Gegenwart durch Polgar und Friedell, habe ich mich
zundchst drei umfangreichen und eigenstindigen Werken gewidmet. Peter Jakobs, Kai
Meyers und Hanns-Josef Ortheils Goethe-Texte sind sehr komplex und sprechen mehr als
einen der im theoretischen Teil meiner Arbeit erorterten Aspekte an. Daher sind diese Kapitel
auch sehr umfassend geraten und nehmen iiberproportional viel Raum ein. Die vier darauf
folgenden Kapitel beschiftigen sich mit Texten, die besonders einen Gesichtspunkt stark
gewichten: Bei Werner Diirrson ist es die Tatsache, Goethe im wahrsten Sinne des Wortes
vom Sockel zu holen, bei Eckard Henscheid, F.W. Bernstein und Bernd Eilert sowie bei
Martin Walser geht es explizit um das Verhiltnis des Dichters zu seinem Angestellten
Eckermann. Darauf folgt noch einmal Henscheid, aulerdem prisentiere ich Peter Hacks und
Klaus Tudyka: In deren Werken dreht sich alles um die vielleicht beriihmteste Goethe-
Thematik: seine diversen Liebesverhiltnisse, speziell die ritselhafte Beziehung zu Frau von
Stein.

Die abschliefend untersuchten Werke von Arno Schmidt, Karl Otto Conrady und Hans

Magnus Enzensberger stellen die jeweils sehr personlichen Auseinandersetzungen dreier

%7 Eduard Stiuble: Mein Goethe. http://www.wienerjournal.at/BILKUN53. HTM. 2.10.2002.
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Autoren mit Goethe dar. Jeder dieser Autoren ldsst seinen eigenen Goethe erkennen und

reflektiert sein personliches Verhdltnis zu dieser bedeutenden Personlichkeit.

So unterschiedlich die analysierten Texte auch sind, eines haben sie gemeinsam: Alle
erzihlen von einem menschlichen, allzumenschlichen Goethe! An der Tatsache, dass Goethes
Menschsein bzw. seine Menschwerdung stindig betont werden, merkt man, dass dies beileibe
nicht die iibliche Betrachtungsweise ist. Goethe galt lange nicht als Name eines Geschopfes,
das gelebt und geatmet hat, sondern vielmehr als Bezeichnung fiir eine Institution. Mit dieser
Vorstellung rdumen moderne Autoren jetzt auf! Goethe wird entmystifiziert, entglorifiziert
und vermenschlicht. Jahrzehntelang schwirmte man in den hochsten Ténen von dem
Dichterheros, wie in dem folgenden Textfragment zu lesen ist. Karl Josef Simrock (1802-
1876), deutscher Dichter und Philologe, schreibt da in der ersten Strophe seines Gedichts

unter der Uberschrift Der sterbende Goethe folgendes:

Der Dichtkunst Morgenrothe
Ihr letzter Sonnenstrahl,

Er ist geschieden, Goethe
Verlief3 der Erde Thal.

Er ist so schon gestorben,
Als schon sein Leben war:
Wer solchen Tod erworben,

Ist selig immerdar.®”®

Goethe wird hier iiber seinen Tod hinaus glorifiziert! Dieser Verherrlichung setzen heutige
Autoren einiges entgegen und sprechen von Goethe, wie ich gezeigt habe, in ganz anderen
Tonen. Durch die Aufhebung der historischen Distanz verliert er jedoch nicht, wie man
erwarten konnte, an GroBle, sondern er gewinnt im Gegenteil an Interesse, Ansehen und
Achtung — und vor allem an Glaubwiirdigkeit. Demzufolge kann man von einer
realistischeren Anndherung an Goethe sprechen. Damit meine ich keinesfalls die
erzdhlerischen Details, die im Gegenteil oft der Phantasie der Autoren entspringen; ich
spreche vielmehr von der Betrachtung Goethes als Ganzes: nicht ausschlieflich als Kiinstler,

Wissenschaftler, Politiker (allgemein als Genie), sondern als Wesen aus Fleisch und Blut.

%98 Karl Simrock: Der sterbende Goethe. In: Album fiir Deutschlands Téchter. Lieder und Romanzen. Mit
Illustrationen von Paul Thumann, W. Georgy, J. Fiillhaas. Leipzig o.J.
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Goethe wirkt demnach — wie hochgradig paradox! — in seinen fiktiven Bearbeitungen

glaubwiirdiger und realistischer als je zuvor.

Kaum eine andere historische Figur wird so oft in dieser Form vergegenwirtigt, wie dies
bei Goethe der Fall ist. Kaum eine andere Figur der Literaturgeschichte fordert moderne
Autoren aber auch derart intensiv dazu auf. Goethes Biographie bietet die richtigen
Aufhinger, bei denen heutige Schriftsteller ansetzen konnen. Mit Goethes Leben kann
gespielt werden! Und zwar nicht nur im historischen Roman, nein, gerade bei Goethe bieten
sich auch andere — aktualisierende — Formen an. Warum ihn nicht einfach in unsere moderne
Welt versetzen, wie dies Peter Jakob, Werner Diirrson, Arno Schmidt, Egon Friedell und
Alfred Polgar, Karl Otto Conrady und — bedingt — auch Hans Magnus Enzensberger gemacht
haben? Warum ihn nicht aus der Perspektive seiner Liebschaften pridsentieren wie Eckard
Henscheid? Warum ihn nicht Abenteuer mit den Gebriidern Grimm erleben (Kai Mayer) oder
in Rom einen wahren Freund finden lassen (Hanns-Josef Ortheil)? Warum ihm nicht mittels
Collagetechnik zu Leibe riicken wie Eckard Henscheid, F.W. Bernstein und Bernd Eilert
sowie Hans Magnus Enzensberger dies getan haben?

Bleibt es beim groflen Kollegen Schiller in der Regel bei der Parodie, die ja doch mehr
distanzierend wirkt, werden auf Goethe andere literarische Formen angewandt, die eine
vergegenwirtigende Funktion haben. Bei der klassischen Parodie ist zudem immer eine

.. . ) .. 899
,, Riickerinnerung an das attackierte Original

notig — etwas, das bei den in dieser Arbeit
untersuchten Texten kaum erforderlich ist. Diese Art der Goethe-Rezeption in unsere

Gegenwart hinauf ist in der Form sicherlich einmalig in der Literaturgeschichte!

Wie rote Fidden ziehen sich dabei einzelne Themenbereiche durch die einschligige
Literatur. Goethe gilt gemeinhin als nur wenig sympathisch. Er wird als Einzelgidnger und
Egoist prisentiert, den seine Genialitit iiber die Mitmenschen hinaushebt. Berithmt-beriichtigt
sind seine zahlreichen Frauengeschichten: ob die Liebeleien seiner Sturm und Drang-Zeit, die
oft als unsittlich charakterisierte Affire mit Charlotte von Stein, seine “wilde Ehe” mit
Christiane oder die unerfiillte Liebe des Alters zu Ulrike von Levetzow. Unbestritten und
unkritisiert ist sein herausragendes Kiinstlertum, sein Ruf als Weiser dringt iiber Weimar
hinaus. Goethe erhilt auf diesem Wege eine hochst lebendige Kontur.

Besonders Goethes Liebesleben ist geradezu priadestiniert, fiktiv bearbeitet zu werden, wie

ich insbesondere in den Kapiteln iiber Hanns-Josef Ortheils Faustinas Kiisse, Eckard

%9 Karl Riha: Wer wagt es, Knappersmann oder Ritt? Schiller-Parodien. Siegen 2003.
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Henscheids Goethe unter Frauen, sowie Peter Hacks”™ Gesprdch im Hause Stein und Klaus
Tudykas Mann von Stein zeigen wollte. Die zahlreichen Affdren und das merkwiirdige
Verhiltnis zu Charlotte von Stein bieten ausreichend Anlésse fiir fiktive Spekulationen.

Ebenso interessant, und damit zum Gegenstand der fiktiven Bearbeitung geworden, sind
die weiteren Beziehungen des Dichters zu seinen Mitmenschen. An herausragender Stelle ist
hier sicherlich sein Angestellter und Untergebener Eckermann zu nennen, dessen sich Eckard
Henscheid, F.W. Bernstein, Bernd Eilert sowie Martin Walser angenommen haben (vgl.
hierzu das Kapitel 11 meiner Arbeit). Hier kommen vor allem Goethes unsympathische und
eigenniitzige Charakterziige zum Vorschein.

Goethe im Verhiltnis zu der ihn untersuchenden Wissenschaft, der Germanistik, ist Thema
in Egon Friedells und Alfred Polgars Groteske (Kapitel 6) und bei Karl Otto Conrady (Kapitel
15). Bei diesen Autoren wird weniger mit Goethe abgerechnet als mit der Germanistik als
solcher, die Goethe jahre- und jahrzehntelang lang iiberhoht und vergéttlicht hat. Conrady
bildet zusitzlich eine Ausnahme: Er ist einer der wenigen, anerkannten Goethe-Philologen,
die sich nicht ausschlieBlich mit dem historisch abgesicherten und literaturwissenschaftlich
bedeutsamen Goethe befassen, sondern es wagen, in dieser neuen, fast schon spielerischen
Art und Weise den Kontakt zu Goethe zu suchen. Neben seinem herausragenden, von
Studierenden immer wieder konsultierten, zweibindigen Standardwerk Goethe, Leben und
Werk’™ wagt er es, iiber die Historie hinauszugreifen, und bleibt nicht, wie so mancher
Kollege, in der Geschichte stecken.

Bei Peter Jakob, Werner Diirrson und Arno Schmidt erfihrt der Leser, wie sich Goethe in
unserer modernen Welt zurechtfindet. Dabei erlebt man den Dichter nicht zuletzt als

Gesellschaftskritiker, der mit wachen Augen unsere Alltagswelt betrachtet und kommentiert.

Goethe gibt Impulse! Er wird nicht als historische Erscheinung festgenagelt, wie es in der
klassischen Philologie der Fall ist, sondern in unsere heutige Zeit herauf aktualisiert — das
macht ihn auf eine neue, bislang unbekannte Weise interessant. Sein Weiterleben ist garantiert
in Parodien, Adaptionen, Fort- und Neuschreibungen sowie in Legenden und Anekdoten. Die
jeweiligen Texte bewegen sich auf einer Skala, die ihren einen Endpunkt in der historischen
Realitit, den anderen in der reinen Fiktion hat. Jeder dieser Texte ist an anderer Stelle
einzuordnen: Abhédngig davon, wie grof3 sein Anteil an Wahrheit und Phantasie jeweils ist,
lasst er sich entweder ndher oder weiter entfernt von den entsprechenden Endpunkten

ansiedeln.

%% Conrady 1996.
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Aber auf welche Weise man sich Goethe auch immer ndhern mag, eines ist sicher: Wir haben
es mit einem hochkomplexen Menschen zu tun, der wahrscheinlich nie ganz verstanden

werden wird.
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